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Desde que el hombre descubrié el fierro, ha considerado a este
metal como el mas fiel guardian de sus pertenencias. En épo-
cas pasadas, forjo cerraduras para cofres y arcones que, ade-
mas de cumplir su funcién primaria, constituyen verdaderas
obras de arte. Hoy en dia, desde la cerradura de su automavil,
hasta la puerta de la boveda del banco donde deposita su di-
nero, estan fabricadas con ACERO.

CIA. FUNDIDORA DE FIERRO Y ACERO DE MONTERREY, 3. A.
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La publicacién de la revista del Colegio de Arquitectos de México y de la
Sociedad de Arquitectos Mexicanos adquiere, en el momento actual, sefia-
tada importancia por tratarse de un érgano de difusién que representa los
intereses y responsabilidades de nuestra profesién en su conjunto B Es
ya una necesidad imperiosa el contar con un medio de comunicacién entre
las arquitectos, que constituya una tribuna en el mas elevado plano de la
cuftura. La revista sera, sin duda alguna, vehiculo eficaz para que los arqui-
tectos se conozcan mejor unos a otros en el campo del pensamiento, e ins-
trumento que contribuya a mejorar su preparacién técnica y perfeccionar
su criterio profesionali comin. En forma muy especial, cobra valor como
medioc para fortalecer la conciencia de los arquitectos en lo que concierne
a sus responsabilidades frente a la colectividad nacional y a la importancia
de su funcién social @B La nuestra, es ahora una profesién numerosa.
Los arquitectos se ocupan de muitiples tareas que desbordan ampliamente
el marco del disefio y ia construccién. Actiian en la administracién pablica
y privada; participan en tareas de planeacién y preparacién de decisiones
que conciernen al desarroilo nacional y desempeian importante papel den-
tro del sistema de educacion del pais B En todas estas actividades, los
arquitectos son requeridos por las caracteristicas esenciales de su forma-
cién profesionat, por su sentido de organizacién y por el desarrolio de sus
tacultades imaginativas, aplicables en el planteamiento correcto de solu-
ciones de orden muiltiple @ Por otra parte, a diferencia de lo que en
otras épocas ocurria, los arquitectos actiian ahora en todo el ambito nacio-
nal. En ta mayor parte de las entidades federativas, especialmente en las
ciudades importantes, actiian grupos numerosos de arquitectos, plenamen-
te vinculados a las actividades publicas y privadas de la Nacion B Es
por ello que en esta nueva época en la vida de nuestras Instituciones Gre-
miales, la revista CANM-SAM tiene como objetivo fundamental contribuir a
establecer las bases en que se sustente el criterio comin con una profesién
que actia en ramas de actividad muy diferentes y en todas las regiones del
pais W Este primer nimero de la revista se dedica a exponer el panora-
ma general que presenta la evolucién histérica de la arquitectura en Méxi-
co. Presta especial atenciéon a las relaciones que ha tenido la arquitectura
con las condiciones sociales, politicas y econémicas, asi como con otros
determinantes de caracter cultural, en cada uno de los periodos de nuestra
historia @ Asimismo, los articulos que integran este nimero constituyen
aportaciones muy valiosas de arquitectos y de otros especialistas destaca-
dos en ia materia. Sefialan puntos que son base de reflexion sobre las re-
faciones que pueden establecerse entre la obra arquitecténica, la estructu-
ra urbana y el medio ambiente en que esta obra se inserta W Es ele-
mento esencial el conocimiento del pasado, especialmente del patrimonio
cultural de todos los arquitectos de México, para que sin mengua del espi-
ritu creador individual, puedan proyectarse al futuro, con una arquitectura
fiel a las tradiciones y a la naturaleza de nuestro pais y puesta al servicio
del puebio de México =






Concepto de los origenes:

la palabra y la tierra

En desértica llanura de magueyes, | de
magueyes construirds tu choza. /

Te vol-
verds entonces hacia oriente |/ donde la
luz procede; v a los dioses del fuego. /
lanzards tus dardos. | Tigre amarillo,
dguila amarilla, /| amarilla serpiente,
amarillo conejo, | ciervo amarillo. /

Vol-
verds entonces hacia el norte, | y en la
tierra de oscuras estepas | a los dioses de
la muerte | has de lanzar tus flechas. /
Aguila azul, azul serpiente, | tigre azul,
azul conejo, | ciervo azul. /

Irds después
intrépido al poniente | y en la region de
verdes sementeras, | contra los dioses de
la vida |/ vas a lanzar tus dardos. /

Agui-
la blanca, blanca serpiente, | tigre blan-
co, blanco conejo, | ciervo blanco. /

Irds
por ultimo hacia el lejano sur, | y en la
aguda region de las espinas |/ contra los
dioses del dolor lanzards / tus flechas. /
Aguila roja, roja serpiente, | tigre rojo,
rojo conejo, | ciervo rojo. /

Y cuando ago-
tes | tusflechasy tusdardos, | por herir
alosdioses, | al amarillo, al azul, al blan-
co, ¥ al rojo, | dguila, serpzente tigre,
conejo y ciervo, | caerds vencido por un
solo dios: / jel 'Dios del Tiempo! /

Por los
cuatro horizontes | estremeciose nuestra
Madre Tierra: rompié sus flechas en rode-
las divinas, /| vy como signo de victoria se
cubrié de pluma verde. /

iMirala ahora en
cierva convertida! | Pero mira el mila-
gro: jvuela! | La obsidiana es hoy ya ma-
ripoia | queliba nuestros propios corazo-
nes.

) Porufrcsns de Horacio Quifones, de la traduccién sobre poe-
sia néhuatl del padre Angel Maria Garibay.






INALOA

g
24

Presencia del hombre en mesoameérica
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Cerca de Chilac, Puebla, se encontraron rastros de lo que se considera la primera
aldea de Mesoamérica. Las casas, semisubterraneas, se agrupaban en numero
de 4 o 5, rodeando una gran fogata en la cual se asaban pencas de maguey
Sus habitantes obtenan la mayor parte de sus alimentos de plantas, frutas, semillas
e insectos, si bien cultibaban el maz, frijol, calabaza, chile y huautli, y cazaban.
Esta forma de vida se ha podido reconstruir debido a que el clima seco de
lugar y de algunas cuevas cercanas permitié que se conservasen objetos de material
organico que han servido de evidencia para reconstruir una aldea del 3,000 AC.

nia, al extremo austral de Ameérica, se han
descubierto vestigios que acusan su presencia

El descubrimiento de América por los euro-
peos en el siglo XVI plante6 de inmediato
a la cultura occidental un problema teolégico
que quedo para ser empezado a dilucidar por
la antropologia contemporanea: caso de poder
considerarsele humano, ;de quien descendia
el habitante de este ‘‘nuevo mundo’? Se
acepta hoy que el poblamiento del continente
americano se efectia desde Asia y por el es-
trecho de Bering a partir de unos 30,000 anos
antes de nuestra era.”Es en la etapa de gla-
ciacion que en la terminologia de la prehisto-
ria se conoce como ‘'Wisconsin’’ que se acu-
mulan grandes masas de hielo sobre los con-
tinentes y que el mar baja de nivel en la pro-
porciéon que tales masas reducen su volumen.

Queda entonces visible entre ambos conti-
nentes una masa continental: se produce una
“beningia” de mas de 1,000 kilémetros de an-
cho que permite el paso al hombre de la Sibe-
ria. Se desplaza éste lentamente, subsistiencio
con mucho trabajo en un medio ambiente na-
tural que le es siempre hostil y duro, viviendo
de lo que puede encontrar, de la recoleccidon
y de la caceria, Unicamente como parasito de
la corteza terrestre. En su continuo peregrinar,
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naturalmente carece de datos para darse
cuenta que ha salido de un continente y pene-
trado en otro, deshabitado hasta ese momento.
Pero, por otro lado, deja leves huellas de su
recorrido, principalmente huellas de su ele-
mental pero paulatinamente creciente tecno-
logia, mismas que sirven para que con los da-
tos actuales se sigan y reconstruyan sus mi-
graciones.

Unos 5,000 afios después el mar vuelve a
cubrir el estrecho de Bering. Y entre los afos
18,000 y 12,000 se produce una época de de-
glaciaciéon que obliga a los pocos hombres que
habian logrado penetrar en este hemisferio a
desplazarse del centro de Alaska y Caminar
hacia el sur.

Subsisten en grupos microfamiliares, for-
mando una ‘“microbanda’ donde el promedio
de vida es de unos 25 afnos. Desconociendo
la necesidad de competencia humana, se
adaptan al medio que los rodea, se reprodu-
cen, y nuevas familias vuelven a movilizarse
al través de las angosturas de la topografia.
Se penetra constantemente en el continente,
deteniéndose por generaciones en areas eco-
l6bgicamente distintas. En grutas de la patago-
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unos 7,000 anos AC.

En estas peregrinaciones se tienen que rea-
daptar a las condiciones del trépico y del
ecuador, o nuevamente al frio; para su pervi-
vencia el medio ambiente es de importancia
fundamental y resulta determinante cuando su |
tecnologia estd al nivel recolector-cazador.
Posée puntas de piedra, medio para curtir un
cuero, para cortar una rama. Su cultura se de-
sarrolla localmente y en el continente llegan
a convivir una serie de diversas culturas en
simultaneidad pero en diferente etapa de evo-
lucion.

Asi, al pasar los siglos, la regién de los An-
des llega a conocer una gran cultura tecnold-
gica, mientras que Mesoamérica ve desarro-
llarse culturas de gran nivel intelectual. Son
las creaciones de éstas en la arquitectura, los
monumentos que que restan de la herencia de
su pasado, destacadas por sitios geograficos
en el mapa inferior, aparecen en las paginas
siguientes para, despue€s, considerar dentro de
la ininterrumpida actividad constructora de
casi 4,000 afos, el impacto de sus concepcio-
nes estéticas sobre el transplante a Mesoamé-
rica de la arquitectura europea de la época del
renacimiento.
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La revolucién neolitica se produce cuando el
hombre se hace duefio de sus alimentos. En
la América precolombina la agricultura nace
en ica, mientras la metalurgia apa-
rece en Colombia y Peru. Tras la agricultura
vienen los poblados permanentes —que tam-
bién aparecen cuando se aprovechan los pro-
ductos del mar— y, en éstos, se empiezan a
construir edificios sagrados. El momento en
que tal sucede varia, pero los primeros centros
ceremoniales de Mesoamérica se encuentran
en' las tierras bajas y tropicales del golfo, en
Veracruz y Tabasco. La cultura Olmeca se ini-
cia alrededor de 1200 afios AC y pertenece a
la clasificacion cronolégica que los arquedlo-
gos han llamado periodo preclasico; su in-
fluencia se extiende lejos y por muchos siglos:
llega hasta Guatemala y a Tlatilco en el Valle
de México. Aun se nota en Monte Alban en la
etapa que cubre unos 500 afios a partir de 800
AC. La civilizacién maya existia ya en Guate-
mala (600 AC), e indirectamente habia sido in-
fluenciada por los Olmecas; pero se desarrolla
hasta alcanzar su periodo clasico entre el ano
250 AC y el 900 DC. Teotihuacan, por otro la-
do, ofrece indicios que datan del ano 100 AC,
pero su periodo de actividad es corto, flore-
ciendo entre los afios 150 y 300 AD, yaciendo
en ruinas alrededor de M 600 AD.
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Las ruinas que se contemplan en Monte Alban
actualmente :resentan inflencia de Teotihua-
can (hacia 150 AD), pero dan lugar a caracte-
risticas propias de la cultura Zapoteca que
florece alrededor del afio 900 AD y auin subsis-
te hasta el siglo XIV de nuestra era. Tras la
caida de Teotihuacén se pierden rastros du-
rante unos 300 afos, pero para el afio 1000
AD habian surgido los Toltecas —venidos de
las regiones desérticas hacia el NO— y una
etapa militarista y agresiva que da sitio a cen-
tros fortificados como Xochicalco. Tollan, o
Tula, fué la principal ciudad de los Tolteca-
Chichimecas, primer pueblo en hablar el Na-
huatl e iniciar el culto de Quetzalcéatl. Aunque
su dominio duré sélo unos dos siglos, se ex-
tendié lejos, llegando hasta Chichén Itza, que
florecié hasta el afio 1200 AD.

chichen itza
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De todos los grupos que descendieron hacia
el centro de Mexico después de la caida de
los Toltecas, los ultimos y mas aguerridos fue-
ron los Tenochcas o Aztecas. Tras de fundar
las ciudades gemelas de Tenochtitlan y Tlate-
lolco se aliaron con, y después conquistaron
a las demas tribus que vivian en el valle. En
cosa de 100 anos habian estructurado un im-
perio teocratico militar, gobernado por un rey
-sacerdote elegido de entre los nobles. los sa-
cerdotes y los guerreros; el nucleo social es-
taba altamente estratificado. Las conquistas de
los Mexicas se extendieron y, a la llegada de
los espanoles, habian alcanzado las areas que
en el mapa de Mesoameérica se muestran en
color. Las areas de influencia y migracion que
muestran los mapas se basan en parte en los
realizados por el historiador Wigberto Jiménez
Moreno.
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ESTERICA ..

Vamos a tratar de apuntar a continuacion algunas
de las grandes lineas estéticas que, gracias a la la-
bor de numerosos autores tanto mexicanos como
extranjeros, empiezan a desprenderse del complejo A e
panorama artistico del México antiguo. En efecto, S
no hace muchas décadas aun, las ruinas de estas ci-
vilizaciones aparecian como formas inertes, como
grandes esqueletos vacios de todo contenido. Era ne-
cesario pues, con la ayuda de la arqueologia y de las
cronicas, dar una nueva alma a esos despojos o, mas
bien, volver a encontrar esta alma, para tratar de
colocar nuevamente estos objetos dispersos dentro
de su contexto original; pues ;jno es acaso el arte
de cada pueblo la expresion de una peculiar vision
del mundo?

PAUL GENDROP, Arquitecto, Doctor de la Universidad de Paris, Catedra-
tico e Investigador en la Escuela Nacional de Arquitectura de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México. ® El articulo que aqui se reproduce
contiene fragmentos de la conferencia que el autor dicté en la Sorbona
con Inotivo de la 1769 sesién de la Sociedad Francesa de Estética, asi
como extractos del libro Arte Prehispanico en Mesoamérica que acaba de
concluir para el Centro de Investigaciones Arquitecténicas de la ENA y
que estd a punto de ser publicado. Todas las ilustraciones que acompa-
nan al articulo han sido realizadas para la citada obra por algunos des-
tacados estudiantes del Departamento de Historia de la Arquitectura de la
misma ENA, asi como por su propio Jefe, el arquitecto José Luis Benlliure,
y se publican aqui por permiso expreso, tanto de sus respectivos autores,
como del Director del Centro de Investigaciones Arquitecténicas, arqui-
tecto Francisco Gémez Palacio Serrano, y del arquitecto Ramén Torres
Martinez, director de la Escuela Nacional de Arquitectura.

FIGURA 1: represemocwn de un teccalli o templo teotihuacano en wun
fragmento de vasija teotihuacana; dibujo de Paul Gendrop segin Miguel
Covarrubias.

FIGURA 2: detalle de las esculturas que adornan la fachada de la piré-
mide de Quetzalcoatl en Teotihuacén, México; uno de los edificios en que
aparece por vez primera el tipico elemento arquitecténico tablero sobre
talud; dibujo de Pedro Dozal.

FIGURA 3: el templo | de Tikal, uno de los ejemplos més caracteristicos
de la arquitectura maya clasica de la zona del Petén guatemalteco; di-
bujo de J. Dominguez Zaldivar.

FIGURA 4: detalle de la pirdmide de Quetza!céatl en Xochicalco; dibujo de
Rafael Costdbile H., basado en fotos y en reconstruccién del Arqg. Ignacio
Marquina.

FIGURA 5: la pirémide de los nichos en el Tajin, Veracruz; dibujo de
César Gallardo Mason.




Toda civilizacion importante ha sabido
hallar su propio lenguaje arquitectonico;
es asi como Mesoameérica cred la pirami-
de escalonada, elemento que no tiene de
comun con la piramide egipcia nada sino
el nombre. Pues mientras que la pirdmide
del antiguo Egipto esta destinada a per-
petuar la memoria del farabn—a la vez
que ocuitar su tumba— no se ha encontrado hasta la fecha,
eaatre los centenares de piramides mesoamericanas, sino un
solo caso en que ésta recubre una tumba: el de la famosa
cripla secreta de Palenque . . . Por otra parte, la piramide
sgipcia es, geométricamente hablando, una verdadera pira-
mide, en tanto que la del México antiguo —incorrectamente
tlamada piramide— es mas bien, por lo general, una super-
posicion de elementos troncopiramidales, troncocénicos o
vatlantes, sirviendo de basamento al templo propiamente di-
cho que se halla en la plataforma superior y al que se accede
mediante una o varias escaleras.

A qué obedece semejante forma que habra de perpetuarse
durante mas de veinticinco siglos? Su finalidad primordial es,
evidentemente, el realzar la efigie del dios, colocada en el in-
terior del templo —donde sélo los sacerdotes tienen acceso -
o en la plataforma del mismo, de donde resulta visible a la
multitud de fieles congregados al pie de la piramide. Esta
forma tipicamente mesoamericana del culto a las alturas pa-
rece explicarse por la concepcién indigena del universo: resi-
diendo en las capas superiores, el dios no puede por tanto ser
adorado al nivel del —suelo, de donde surge la necesidad de
elevarlo. En cuanto a las gradas en que suele subdividirse la
piramide, quiza simbolicen, de acuerdo con esta misma con-
cepeion del mundo, las capas o planos superpuestos en donde
moran los dioses, estando la tierra misma dividida en cinco
regiones: un espacio central donde viven los hombres, y cua-
iro puntos cardinales, cada uno de ellos colocado bajo el in-
flujo de uno a varios dioses, con su color magico, su animal
otémico, etc . . . y alla en lo alto del universo, cerrando
nuestra piramide ideal, reina la vieja pareja primordial, la
Dualidad Suprema, que se encuentra al origen de los demas
dioses v de los hombres, “‘alla donde el aire es muy frio, deli-
cado y helado”. segin comenta la cronica indigena. Jacques
Soustelle define esta peculiar concepcién cosmoldgica como
un “sistema de simbolos que se reflejan los unos a los otros,
v donde colores, tiempos, espacios orientados, astros, dioses,
fenomenos historicos se corresponden” .

Formalmente hablando, la pirimide mesoamericana mues-
tra un perpetuo conflicto entre la tendencia vertical —inhe-
rente a la concepcion misma de la piramide— y la tendencia
horizontal. En Teotihuacan, la gran metrépoli clasica del Al-
tiplano Central, cuya voluntad de forma obedece a una rigu-
rosa razon geometrizante, predomina la tendencia horizontal.
Y con el fin de acentuar esta tendencia, el arquitecto teoti-
huacano rompe el sentido ascensional del talud o cuerpo in-
clinado del basamento piramidal mediante una sucesion esca-
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lonada de tableros o elementos horizontales salientes, crean-

do asi el tipico complejo tablero-talud (fig. 1,2 y 9) que sera
adoptado por otras culturas mesoamericanas, combinandose
de distintas maneras segun la evolucion de cada estilo.

En el otro extremo de Mesoamérica —tanto desde el punto
de vista geografico como artistico— vemos en cambio c6mo
la ciudad de Tikal, con una voluntad formal resueltamente
orientada en otra direccion, echa mano de todos los recursos
para acentuar el sentido vertical de sus templos. Todo contri-
buye a ello: las proporciones de los cuerpos escalonados que
componen el basamento, la ritmica disposicion de las moldu-
ras y entrecalles, con sus caracteristicos planos entrantes y
salientes que se van reduciendo hacia la cispide, la empinada
escalinata que apunta hacia el templo y, prolongando este ul-
timo en su esfuerzo ascensional, la alta cresteria con sus re-
metimientos y sus planos inclinados (fig. 3), cuya pesada ma-
sa obliga por cierto a reducir el santuario interior, haciendo
que predominen los macizos sobre los huecos. Esto nos lleva
a hablar de la concepcion del espacio arquitectonico.

En contraste con los pueblos del Altiplano Central que
combinan el pilar y el techo plano para obtener porticos y es-
pacios interiores de una relativa amplitud, como es el caso de
los palacios teotihuacanos; el .principio de la béveda en sale-
dizo (fig.+7), tan anclado’en:la voluntad formal maya, reduce
el espacio interior de los templos a una sucesion de estrechos
pasillos que no reciben luz natural sino a través de las puer-
tas. Exceptuando la relativa amplitud que encontramos en
Palenque —cuyos arquitectos llevan a su expresion mas de-
purada, dentro de las limitaciones que éstos implican, los ele-
mentos basicos de la arquitectura maya (fig.10) cabria hablar
de una conciencia preespacial; pues el espacio interior resulta
casi nulo y, salvo algunos casos en que contiene esculturas,
relieves o pinturas murales, no parece haber sido objeto de
una ornamentacion especial, mientras que todo el interés del
espectador se concentra en el exterior. Como ocurre por
ejemplo en la Grecia clasica, la arquitectura maya participa
de un sentimiento mas escultdrico que arquitecténico propia-
mente dicho; las fachadas se cubren de una profusion de ele-
mentos, los templos se coronan con una rica cresta . . . Se
trata mas bien de una arquitectura destinada a impresionar
a las multitudes de fieles agrupados al exterior, al pie de las
piramides o en medio de las plazas . . .

Y es precisamente en sus espacios exteriores donde se ma-
nifiesta —en forma genial a veces— la conciencia espacial
del México antiguo, donde la arquitectura es ante todo una
arquitectura de espacios abiertos: grandes plazas destinadas
a las ceremonias y enmarcadas por las escalinatas y las plata-
formas de los templos, grandes ejes visuales; equilibrio en la
relacién de los grandes volimenes, en la correspondencia en-
tre los edificios y las plazas . . . Tomemos como ejemplo Teo-
tihuacén cuyo trazo urbano es el mas imponente de Mesoa-
mérica con sus magnos ejes, sus templos agrupados alrededor
de plazas, sus proporciones gigantescas, aplastantes ain para
la urbanistica actual (fig. 8). Y Monte Alban, donde las cum-
bres de los cerros se ven enteramente modificadas por la ma-
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no del hombre, en una composicién libre y equilibrada a la
vez, fruto de unos 15 siglos de edificacién (fig. 6). Los princi-
pales cjes de los conjuntos arquitecténicos se quiebran de una
mancra aparentemente caprichosa: la simetria se ve aqui sus-
tituida por unas extraordinarias relaciones entre los edificios
y los espacios abiertos; la nota horizontal dominante, adapta-
da a esta regién particularmente volcénica, es subrayada al
oriente por la masa imponente de las anchas escalinatas que
conducen a templos y palacios. “*Asi surge —dice Paul West-
heim— un conjunto de espacios concebides, no como una
simple yuxtaposicién de edificios o de plazas, sino como una
viva relacion de espacios que ofrece una rica diversidad de
aspectos.”

Asi vemos desenvolverse, a través de mas de dos milenios,
las muiltiples facetas de la arquitectura prehispanica, desde
los monticulos de tierra compactada de San Lorenzo y de la
Venta, que ya marcan algunos principios de simetria y de
orientacion, hasta el ingenioso traze de la grandiosa Tenoch-
titlan, ciudad lacustre unica en su género; desde la majestuosa
y rectilinea Teotihuacan donde sélo emergen las masas de las
piramides del Sol y de la Luna —en rara armonia con el pai-
saje circundante— hasta la exhuberancia tropical de algunas
ciudades mayas y la suntuosidad barbara de la nieva Chichén
Itza, con sus elementos maya-toltecas y el aspecto revolucio-
nario de sus Mil Columnas. En este rico panorama que brin-
da la arquitectura mesoamericana, cada tema se presta a
multiples interpretaciones. Asi, el tablero sobre talud que vi-
mos surgir en Teotihuacan (fig. 1, 2 y 8) cobra, al ser adopta-
do por otras culturas, un sentido diferente: lo vemos en Mon-
te Alban, quebrando sus pafnos para cenir algunos basamen-
tos o subrayando la masa de las anchas alfardas que bordean
las escalinaras (?g. 9); en el Tajin donde se horada con pro-
fundos nichos, haciendo de ciertos edificios un vivo juego de
claroscuro (fig. 5); en Xochicalco donde se corona con una
cornisa bisclada y se cubre de bajorrelieves (fig. 11) . . .

_Lamisma arquitectura maya clasica presenta, segiin las re-
glones, caracteristicas formales claramente diferenciadas,
desde el impulso vertical que vimos en los grandes templos
del Petén guatemalteco (fig. 3) hasta la ligereza y elegancia
de Palenque (fig.10), pasando por los sobrios contornos de los
edificios de Copin, en territorio hondurefo (fig. 7 y 9). La
cresteria, que es en Tikal pesada mole de mamposteria, se
torna ligero muro calado en Palenque y es inexistente en Co-
pan; en la arquitectura Puuc de Yucatin, sélo aparece en
contadas ocasiones, como vemos en el arco de Labna donde
se hace escalonada y calada (fig. 12 ). Los muros que sostie-
nen la fachada, y que en Palenque habian logrado reducirse
a unas delgadas mochetas —casi unos pilares— se transfor-
man francamente en columnas en numerosos edificios de Yu-
catan tales como el palacio de Sayil (fig. 13), dende se com-
binan con vanos simples y se complementan mediante una
ornamentacioén particularmente equilibrada. Ademas, el tipi-
co arco maya que solo se empleaba come elemento construc-
tivo interno en el irea central maya, se atreve a perforar la

fachada para expresarse libremente hacia el exterior en casos
como el arco de Labna (fig. 12), y el palacie del gobernador
en Uxmal (fig. | 1), quizé el mas espléndido edificio prehispa-
nice que se conserva . . . Y si con el supreme refinamiento
de sus relieves en piedra o en estuce, Palenque encarna el ar-
te maya en el dominio pleno de la linea curva, endulante,
sensual, Uxmal en cambio marca una cumbre en la arquitec-
tura maya —y mesoamericana en general— al semeter sus
fachadas a una compesicién geemétrica riguresamente equi-
librada. Hay por ejemplo en el palacio del gobernador (fig.
11), un sentide de mesura aunado a una riqueza oernamental
poco comun; hay majestad y fastuosidad sin que se llegue
nunca a lo recargado.

Hablemos ahora de la concepcion cosmolégica y religiosa,
que se refleja en multiples aspectos del arte prehispanice . .
. Colocado ante un universe aparentemente caoético, el hom-
bre del México antiguo resuelve la ambiguedad al incorpe-
rar ésta dentro de su propio sistema religiose, en el que cada
divinidad puede ser a la vez creadora y destructora. En este
universo —donde fuerza y contrafuerza mantienen un equili-
brio constantemente amenazado —e! hembre ve en el retorno
ciclico de los fenémeneos ¢!/ milagro, la iinica esperanza de un
equilibrio césmico; surge pues en él la imperiosa necesidad
de adentrarse en ese milagro, razén per la cual cencede una
primordial importancia a la observacion de les fenémeneos
astronémices, elaborando con medios sin embarge rudimen-
tarios un calendario ritual de una precision extraordinaria.
Tal es la importancia de este calendario que cabria decir que
es en derredor suyo donde se estructuran las concepciones
mitolégicas y, por ende, las creaciones artisticas . . . Es asi
como se explica, en gran parte al meneos, la practica mesoa-
mericana de recubrir un edificio sin destruirlo, anadiendo tan
solo nuevas construcciones sobre lo existente.

En Teotihuacan, la piramide del Sol—la mas grande a la
vez que una de las mas antiguas del munde prehispanico—
—senala la direccién en que el sol se pone el dia que pasa
por el cenit, marcando de una manera definitiva la orienta-
cién que habra de regir la traza de esta y de otras muchas
ciudades . . . Las ciudades mayas suelen erigir a intervalos
regulares monolitos esculpidos —y en casos excepcionales,
edificios y hasta grandes complejos arquitectéonicos— va co-
mo marcadores de tiempo con el fin de registrar, por ejemple
finales de katunes o periodos de 7,200 dias, ya para dejar
consignados sus tltimoes cémputos astronomicos o incluso sus
correciones calendédricas: Copan, ciudad de astrénomos per
excelencia, conmemora varios congreses de astronomes y de-
dica dos de sus templos mas destacados a la medicion de
eclipses y al planeta Venus. Y la piramide de Quetzalcéatl en
Xochicalco (fig. 4 ) —que revela por cierto fuertes ligas cul-
turales con la lejana Copan— es edificada con el doblc moti-
vo de una importante correccion al calendario y la celebra-
ciéon de un Fuego Nueveo . . . Las superposiciones de la pira-
mide de Tenayuca, primera capital chichimeca, marcan cada
final de ciclo o periode de 52 anes, el dia en que coincide
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el calendario solar de 365 dias con el calendario ritual de 260
dias, dia en que se enciende el fuego sagrado o Fuego Nuevo.
Tedo, en el arte del México antiguo, parece impregnado de
este simbolismo cosmico y religioso. Asi, cada 52 afios marca
para ¢l mundo el final de un ciclo de vida y €l —posible—
principio de otro, pues el universo habra de ser destruido por
movimientos sismicos al final de uno de éstos; en efecto, ;no
vivimos acaso, segun las creencias prehlspamcas, bajo el sig-
ne det Sol de Movimiento mientras que las cuatro eras —o
soles— anteriores fueron destruidos por diferentes cataclis-
mos? . . . Asimismo, la piramide de los nichos en el Tajin
(ﬂg 5 ) tiene 365 nichos, o sea uno por cada dia del ano so-
. Y el juego de pelota (fig. 6 y 14) que, aparte de las
Iﬁms variantes de pirdmides, representa uno de los temas
itecténicos mas especificamente mesoamericanos con su
tipica planta en forma de 1, sus banquetas que suelen incli-
sarse en talud y sus anillos o marcadores; mas que una sim-
ple eancha en que se desarrolla una competencia de caracter
meramente deportivo, ;no es también, y sobre todo, el esce-
nario donde se lleva a cabo la lucha simbélica entre el sol y
ias unieblas? . . . El sacrificio de uno de los jugadores al con-
chair semejante encuentro ritual indica con dramatica clari-
dad fa importancia cosmica que se concedia a €ste.
Podriames cencluir con estas palabras de Octavio Paz:
“La preocupacion por el fin del mundo —o por el principio
de otra era es quiza lo que mas nos acerca a los antiguos me-
%ieanos y nos hace mirar sus creaciones con ojos distintos. Ya
70 vemos en ellas, come hace un siglo, obras extranas, barba-
raso maravillosas: se nos aparecen como los signos de un
destino. Imagen cifrada de la catdstrofe, estas obras nos
muestran como mirar frente a frente las constelaciones y sus
movimientos. Pasamos del horror a la fascinacion, de la fas-
¢inacion a la contemplacién. El arte es de nuevo el espejo del
oosmos” . . .

FIGURA 6: panorédmica aérea de Monte Albdn, Oaxa-
ca, vista desde el nornoreste, mostrando en primer tér-
mino el conjunto de la plataforma norte, y al fonde
la gran plaza central que remata en el otro extremo
con la plataforma sur; dibujo de Ricardo Gabilondo.

FIGURA 7: uno de los templos que bordean el juego
de pelota de Copén en Honduras; tras de la fachada
semiderruida, puede apreciarse el espacio interior te-
chado al estilo maya con una tipica béveda en sale-
dizo cuyos recortes estén, en este caso, expresados
con una gran sinceridad; dibujo de Pedro Dozal.

FIGURA 8: panordmica parcial que muestra el estado
actual de Teotihuacdn visto desde la piramide de la
Luna; dibujo de Luis Vergara Pérez.

FIGURA 9: la Escalera de los Jaguares, en Copén, so-
briomente flaqueada por dos esculturas de jaguares
erectos (con sus manchas simuladas mediante fuertes
depresiones), y que remata en la parte superior con un
enorme mascarén del dios solar; dibujo del Arg. José
Luis Benllivre Galan.

FIGURA 10: el Templo del Sol, en Palenque, Chiapas,
quizé el ejemplo mas depurado de la elegancia y li-
gereza arquitecténica de aquella ciuvdad; dibujo de
Carlos Villar Medrano.

FIGURA II: el palacio del gobernador en Uxmal, Yu-
catén, considerado como el edificio mas hermoso que
se conserva de nuestra herencia prehispénica; obsér-
vese la clara particién de la fachada mediante los
dos elementos remetidos que atraviesan de lado a
lado dos arcos inmensos, asi como la ritmica distri-
bucién de los elementos que integran la rica orna-
mentacién de la fachada; dibujo de Pedro Dozal.

FIGURA 12: el arco de Llabnd, uno de los ejemplos
mas representativos del estilo Puuc de Yucatdn; dibujo
de Roberto Villegas Figueroa segin reconstruccién de
Tatiana Proskouriakoff.

FIGURA 13: detalle de la fachada del segundo piso
del palacio de Sayil en Yucatén, que muestra una de
las composiciones mds equilibradas del mismo estilo
Puuc; dibujo de Pedro Dozal.

FIGURA 14: panordmica parcial de Xochicalco, Mo-
relos, mostrando en primer término la cancha del
juego de pelota y, al fondo, la pirémide de la Ma-
linche; dibujo de Pedro Dozal.

A LA VUELTA: fragmento de la planta general de Teo-
tihuacén en la que destaca, en medio de la traza
regular de las zonas residenciales, el magno complejo
arquitecténico que rodea la Calzada de los Muertos
y que integra el centro ceremonial mds imponente de
Mesoamérica; segin planos proporcionados por el
Arg. René Millon, de la Universidad de Rochester.
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arquitectura prehispanica
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El conjunto de espacios y formas de una
ciudad son unicamente f,a manifestacion
de una sociedad, de un ser colectivo. Am-
bos hermanados de modo permanente e
inseparable; en mutua dependencia, de tal
manera que no se pueden conocer cabal-
mente el uno sin el otro. El constante de-
venir del ser urbano, mientras alientava
haciendo a la forma urbana, la cual constituye asi la circuns-
tancia en que actian y se apoyan cada una de las generacio-
nes sucesivas. Es por esta razon que la ciudad es el continente
de la historia y de la cultura.

De acuerdo con esta realidad, todo estudio de la forma ur-
bana debe fundarse en el conocimiento del ser urbano, y éste
para develar su esencia, tiene que estar sometido al analisis
sociolégico de la cultura que protagoniza, y de su historia.

Todas las investigaciones realizadas en torno al mundo
prehispanico permiten afirmar que el hombre de la época tu-
vo mentalidad animista, y por consecuencia, es la magia la
fundamentacion de toda su actividad. Se entiende por ani-
mismo la creencia en que el mundo objetivo es manifestacion
de espiritus invisibles; que todo lo que los sentidos advierten
estd animado por seres impalpables. Lucien Lévy-Bruhl, el
investigador que estudié en forma exhaustiva estos fenome-
nos, en su obra “La mentalité primitive” escribe: “lo visible
y lo invisible forman una sola realidad. El conjunto de seres
invisibles es para ¢l —hombre primitivo— inseparable del
conjunto de los seres visibles”.

La consecuencia inmediata de tal creencia es buscar el me-
dio de comunicacién, lo que se traduce en una complicadisi-
ma trama de practicas rituales que tienen por finalidad propi-

CESAR NOVOA MAGALLANES, arquitecto titulado en la Escuela Nacional de
Arquitectura de la UNAM, de 1948 a la fecha es catedratico de Historia
y Critica de la Arquitectura, maestro de urbanismo y fitular del curso ana-
litico de ciudades prehispdnicas y coloniales de la misma escuela, siendo
miembro de su Consejo Técnico. Es fundador y miembro activo del Seminario
de Estudios Histéricos de la Arquitectura que funciona en la ENA a partir
de 1949. Ha tenido a su cargo la jefatura de diferentes departamentos
oficiales relacionados con obras publicas, siendo director general de Obras
Maritimas en la Secretaria de Marina hasta 1966 y técnico urbanista asesor
en la Direccién de Planeacién de la Secretaria de la Presidencia, de 1961 a
1964, De 1942 a la fecha, ha realizado préctica ininterrumpida en la cons-
truccién. El articulo que aqui aparece forma parte del libro en preparacién
del propio arquitecto Novoa: ARQUITECTURA EN MEXICO.
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Teotihuacén: planta de la Pirémide del Sol. Reconstruccién del Arg. Eduardo
Marquina tomando en cuenta el dngulo de los taludes originales. Derecha:
vista de frente.

ciar a esos espiritus. Es ésta una actitud vital puesto que la
existencia misma depende del éxito de esa comunicacion. El
conjunto de practicas propiciatorias de la mentalidad animis-
ta es lo que se conoce como magia.

Las influencias invisibles preocupan a la mente magica se-
gln tres sectores: los encantamientos, los muertos y los espi-
ritus que animan lo visible. Estos tres apartados generan
practicas rituales peculiares de acuerdo con la naturaleza del
grupo humano primitivo, ya sea cazador y némada, o bien,
agricultor y sedentario. En el primer caso aparecen el totem
y. el culto solar, en el segundo, el tabi —lo prohibido— y los
cultos de fertilidad o relacionados con ella. Posteriormente a
medida que el grupo humano evoluciona y se fusionan las ac-
tividades de caza y recoleccion los ritos se entrecruzan y
complican, pero siempre se puede trazar su ascendencia ori-
ginaria.

De los muchos principios de la magia de las sociedades
animistas, atafie al proposito de esta exposicion primordial-
mente uno: todo simbolo exorcizado se transforma en lo que
simboliza; Vgr.: el simbolo de Tlaloc es Tlaloe, una vez que
ha sido consagrado. Con fundamento en este principio, la
mentalidad animista genera una manera de vision ideatoria
opuesta a la naturalista de occidente, que imita a la naturale-
za. Esta vision por lo contrario, solo toma del mundo natural
las formas que se relacionan con las ideas animistas, y estili-
zandolas crea sintesis formales nuevas, las cuales solo tienen
validez en tanto cuanto expresan el significado magico, esoté-
rico, sin importar el parecido mas o menos remoto con los
modelos naturales. Es el arte resultante de esa vision ideato-
ria, arte de estilizacion simbolica.

La cronologia de las culturas de mesoamérica se inicia al-
rededor de 18,000 A.C. en que se encuentran los primeros
indicios de los grupos cazadores y recolectores; esta etapa
abarca hasta los afos 1,800 A.C. Fue seguramente en ese es-
tadio cuando se crearon los elementos basicos de la magia
animista.

Posteriormente se encuentran en el Valle de México gru-
pos humanos que combinan la caza y la recoleccion, prepon-
derando esta ultima en forma progresiva, los cuales ya for-
man pre-aldeas en las riberas del gran lago. Este periodo se
designa como preclasico y se divide en tres partes: Inferior
(XVIII-XI A.C.), Medio (XI/VI A.C.) y Superior (VI-I
A.C.) (1). De los materiales excavados en los sitios de asen-
tamiento, se puede concluir que los cultos basicos son de fer-
tilidad y que su organizacion social es aun de caracter simple
—no hay division de trabajo— aun cuando ya debi6 existir
un sacerdocio importante, en proceso de establecer una teo-
cracia.

Desde el punto de vista urbanistico la fase Superior (VI-I
A.C.) comienza a tener interés porque en ella aparecen los
primeros centros ceremoniales en el altiplano, no planificados
aun, (1) y las primeras pirdmides —Cuicuilco y Tlapaco-
yan— cuya volumetria basica, con variantes en el tiempo, se-
ré’la figura dominante de todo el paisaje urbano de mesoa-
meérica.
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El periodo Clasico que se inicia en el siglo I A.C. con la
etapa formativa y termina entre los siglos VII al IX D.C., co-
rresponde a las culturas teocraticas. La evolucion natural de
la sociedad animista hizo que se consolidara el sacerdocio
hasta formar un estrato social director, de gran capacidad,
que desarrolla las ciencias y las téenicas hasta un grado no
superado después.

En el altiplano a la evolucion de los grupos pre-urbanos se
fusiona una corriente migratoria de ascendencia olmeca pro-
veniente de la costa del Golfo que trae cultos totémicos rela-
cionados con el jaguar y la serpiente (2) para constituir una
sociedad teocratica con estratos diferenciados y division del
trabajo. Existen ya actividades no relacionadas directamente
con la produccion de alimentos —artesanias, comercio, arte,
etc.— y un estamento sacerdotal director que penetra hasta
las ultimas capas sociales, pues en ésta como en toda cultura
animista, todas y cada una de las actividades tienen un conju-
ro propio para ser eficaces. Este es el origen y la esencia de
uno de los mas brillantes ejemplos del urbanismo mesoame-
ricano: Teotihuacan.

La capacidad creadora y la eficiencia administrativa de la
casta sacerdotal qued6 ampliamente probada en la duracion
casi milenaria de la urbe, en la influencia que ejercié sobre
toda mesoamérica y sobre todo, en la traza magistral de la
ciudad.

 Todo lo dicho anteriormente acerca del arte de estilizacion
simbolica halla aqui su expresion, y el analisis de los princi-
pios de su trazado es valido para todas las ciudades de meso-
ameérica.

Lo primero que se advierte en ésta como en todas las urbes
mesoamericanas, es que el concepto histérico y convencional
de ciudad no es aplicable. Aqui el ser urbano animista, teo-
cratico estratificado y ritualista creé un centro ceremonial
acorde, superlativamente importante, con una area en derre-
dor grande e indeterminada donde se asienta la poblacion. En
ese territorio circunvecino se hallan subcentros con estructu-
ras y espacios de menor importancia que debieron servir para
polarizar la actividad social a escala mas humana y facilitar
el control administrativo. La causa, o por lo menos una de
ellas, de la indeterminacién del suelo ocupado es el cultivo
del maiz, —alimento base— que agota las tierras y obliga a
la rotacion periddica de las parcelas.

Este es el partido general de todas las ciudades de mesoa-
meérica.

Las diferencias existen tinicamente en cuanto al trazado de
los centros ceremoniales, y aun estas diferencias son de matiz
y no afectan a la concepcion misma de los elementos.

La traza del gran centro ceremonial teotihuacano esta re-
suelta tomando como base de composicion un gran eje longi-
tudinal, orientado de norte a sur con desviacion de cerca de
17 grados; tiene dos y medio kilometros de desarrollo y des-
nivel de treinta metros hacia el sur. Este eje es conocido co-
mo la “Calle de los Muertos™.

Perpendicularmente a este eje se encuentran situados los
ejes de los diversos elementos que integran el conjunto, todos



con los accesos principales sobre la “‘Calle de los Muertos”.
Hacia el norte remata el eje una hermosa plaza cuadrada que
mide ciento cuarenta metros de lado, y presidiendo la plaza,
al centro de su costado norte y teniendo como fondo el Cerro
Gordo, hay una espléndida piramide, segunda en altura de
todo el conjunto, dedicada al culto de la Luna segun el decir
de los arqueologos. Esta piramide marca el término del gran
eje y remata la composicion al norte de modo harto convin-
cente desde el punto de vista plastico.

En el centro del tramo del eje comprendido entre el nodo
de la Piramide de la Luna y la Barranca de Sn. Juan al sur,
se localiza el eje del conjunto senero de la ciudad. Se trata
de la Piramide del Sol con el gran cuerpo bajo en forma de
“U” que la cine, abierto hacia la “Calle de los Muertos” y
ligado a ella por medio de espacios pequenios formados con
piramides breves.

El extremo sur de la composicién esta ocupado por el ter-
cer gran conjunto conocido como la “Ciudadela de Quetzal-
coatl”. Es un extenso recinto rectangular cerrado por sus
cuatro costados y con escaleras de acceso desde la “Calle”.
El eje de este elemento es también normal al eje basico y tie-
ne una interesantisima piramide contenida dentro de la enor-
me plaza, la mayor de la urbe.

A lo largo de la “Calle de los Muertos’ hay en ambos cos-
tados otros conjuntos, algunos explorados y otros como los ha
dejado el tiempo. Todos con sus ejes perpendiculares al prin-
cipal y formando espacios cerrados, aislados. *

Analizando esta sucinta exposicion se obtienen los princi-
pios fundamentales del trazado y la concepcion de las ciuda-
des mesoamericanas:

La estilizacién simbolica tan evidente en la pintura, la es-
cultura y la arquitectura teotihuacanas, hace acto de presen-
cia en la inclinacion de 17 grados aproximadamente, del eje
principal respecto del norte, segin descubrimiento de Mar-
quina y Ruiz, para lograr que el eje de la gran Piramide del
Sol coincida con el paso del astro por el cenit en los solsti-
cios. Puede afirmarse que todos los conjuntos ceremoniales de
mesoamerica tienen sus trazas basadas en la magia que rela-
ciona los cuerpos celestes, de manera semejante a Teotihua-
can, la ciudad de los dioses.

Hay un fuerte simbolismo tambien en las partes urbanas
que integran el gran centro. Segun puede verse, en todos los
casos se trata de plazas formadas con masas de edificacion
horizontal y escalinatas que se componen con los volimenes
de las piramides. El simbolismo de la piramide es claro: re-
presenta simbolicamente el monte o la montana con el san-
tuario en la cuspide; resabio del antiguo culto a las alturas,
de origen solar. El valle podria suponerse que es lo que sim-
bolizan las plazas, y colinas los cuerpos horizontales. Estos
tres elementos —piramides, plazas y masas horizontales defi-
nitorias— se combinan segun tres tipos: plaza libre semia-
bierta con la piramide fuera del recinto, como en la plaza de
remate al norte de la “Calle dc los Muertos™; plaza abierta
en uno de sus lados con la piramide ocupando toda el area,
este es el caso de la Piramide del Sol plaza cerrada conte-
niendo dentro de si la piramide, asi esta resuelta la “Ciuda-
dela de Quetzalcoatl™.
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Teotihuacén: plano del cuadréangulo llamado Lo Ciudadela; se compone de
un gran patio al frente y otro menor posterior en el cual hay habitaciones
alrededor del templo de Quetzalcoatl.

Todos los centros ceremoniales de las ciudades mesoame-
ricanas estan hechos con la combinacion de estos tres ele-
mentos y con variantes de los tipos originarios de arreglos
descritos.

LLa gran diversidad que existe en las ciudades prehispani-
cas se debe al uso versatil de los ejes de composicion y a la
combinacion de los elementos esenciales, conservando los
principios enunciados. Hay en términos generales tendencia
a los partidos regulares y claros en el altiplano y en sus areas
de influencia, y por lo contrario, en el area maya especial-
mente en el Petén, hay marcada inclinacion hacia las solucio-
nes organicas, mas en consonancia con la topografia y el pai-
saje.

Otro principio general muy importante de los trazados,
obvio en Teotihuacan e igualmente valido para el resto de las
ciudades prehispanicas, es que todos los espacios que inte-
gran el centro ceremonial estan delimitados de manera clara
y precisa. La misma “Calle de los Muertos™ no era una calle
en la acepcion occidental, sino una serie de espacios como
eslabones de una cadena, separados por escalinatas que re-
solvian admirablemente el desnivel de norte a sur; cada uno
tenia un altar central consagrado. Todo esto ha desaparecido
recientemente para dejar lugar a una calle moderna asfaltada
y sin estorbos donde transitan vehiculos de turismo, gracias
a la intervencion torpe de técnicos irresponsables e incompe-
tentes.

La existencia de espacios delimitados con precision y ais-
lados, que valen por si aun cuando se articulen en el conjun-
to, tiene su explicacion en que cada uno de ellos esta dedica-
do a un culto especifico y no puede o no debe ser confundido
con otro espacio simbolico.

Los espacios estaticos producidos por la disposicion gene-
ralmente cuadrada en planta de las plazas, los grandes cuer-
pos horizontales y las escalinatas, los volimenes piramidales
de los templos, y la escala grandiosa de los conjuntos dan co-
mo resultado la impresionante monumentalidad de los cen-
tros ceremoniales de las ciudades prehispanicas.

Por otra parte, el uso de las formas elementales de la natu-
raleza: masas horizontales y paramentos inclinades —expre-
sion estética de la vivencia de la fuerza de gravedad— hacen
que estas creaciones se integren espléndidamente con su pai-
saje.

Al sobrevenir las culturas teocratico-militaristas a partir
del siglo X D.C. aproximadamente, por la llegada de grupos
migratorios predadores y agresivos, hay variantes en la vo-
luntad de forma que se manifiestan en las Artes y producen
matices diferenciales en los emplazamientos y disposiciones
urbanos. Sinembargo los principios ennnciados en cuanto al
partido general y a la estructura espacial y formal de las ciu-
dades, permanecen vigentes hasta el ocaso de los dioses pre-
hispanicos.

(1), (2) y (3) Romdn Pina Chan: “Mesoameérica’’.
* Para una descripcién in exfenso ver: “La arquitectura prehispdnica” del
Arq. lgnacio Marquing.
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EXICAS

CUANDO LOS AZTECAS habitaban en
la region cercana al Valle del Mezquital,
hoy Estado de Hidalgo, durante una de
las etapas de su largo recorrido y peregri-
nacion, llegaron a participar en la des-
truccion del imperio tolteca que tuvo co-
mo ciudad capital a Tula; estos hechos
ocurrian a fines del siglo XII, después
de Cristo. En forma tragica fue que se relacionaron con los
toltecas, quienes representaban-en Mesoameérica un periodo
de alta civilizacién. Fueron los aztecas capaces de asimilar
elementos de alta cultura; pertenecian a los pueblos de filia-
cioén nahua que se localizaban hacia el noroeste!, en la fron-
tera culta del México prehispanico.

Llegaron por ultimo a la Cuenca de México, establecién-
dose en los islotes del lago, donde fundaron, hacia 1325 6
1345,2 la ciudad de México Tenochtitlan, que con el tiempo
se convirtio en la extraordinaria metropoli descrita por los
cronistas. A sus habitantes ya no se les decia aztecas, los lla-
maron mexicas o tenochcas.

LLa urbe lacustre, unida a la tierra firme por varias calza-

das, surcada de canales, heredé su traza de Teotihuacan; co-
mo en esa metropoli anterior a Tula, ocupaba el nucleo de

la ciudad el centro religioso o ceremonial que entre numero-
sos edificios incluia la pirdmide principal de doble escalera
con sus templos, dedicados al Sol Huitzilopochtli, deidad tri-
bal de guerra, y a Tliloc, dios de las lluvias. Rodeaban al
centro ceremonial los palacios de la nobleza y a estos los ja-
cales del pueblo bajo, junto a templos y adoratorios menores,
entre chinampas llenas de arboles llamados huejotes.

Su esplendor urbano se debi6 a los tributos, porque los
mexicas fueron guerreros; antes de la llegada de los espanoles
su imperio abarcaba gran parte de Mesoamérica. La vecina
y pequefia ciudad de Tlatelolco, fundada con posterioridad

por un grupo mexica, tuvo una disposicion semejante.
EDUARDO PAREYON @5 orquitecto egresado de la Escuela Nacional de
Arquitectura de la UNAM, y arquedloge titulado en la Escuela Macional
de Antropologia del INAH; profesor de Teoria de Arquitectura en la
Escuela Superior de Ingenieria y Arquitecturo del IPN, y profesor en la
masstria do Recenstruccion de Monumentos an la propia ENA. En drqueo-
logia ha trobajado en los excavaciones de Tlatilco, los de la Piramide en
Santa Cacilia Acatitlan, en Tenayuca, en Texcoce, en Tzinfzuntzan, Mi-
choacén, y en varios ofros sitios del occidente de Meéxico.
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Palacio con patio interior; Lienzo de Tlaxcala.

EDUARDO PAREYON

EN LA EPOCA MEXICA, las formas de
las piramides y de los templos derivaron
de las que caracterizaban al mismo tipo
de edificios sagrados que se construyeron,
en el centro de México, entre el periodo
del desastre tolteca y la consolidacion del
poderio chichimeca. Tras la caida de Tu-
la, esos barbaros guiados por Xolotl, que
vestian pieles de animales, penetraron en la Cuenca de Mé-
xicoy la conquistaron, estableciéndose por el anio 41244 en Te-
nayuca, junto a la Sierra de Guadalupe.

Tras la caida de Tula, esos barbaros que vestian con pieles
de animales, guiados por Xolotl, penetraron a la Cuenca de
Meéxico y la conquistaron, estableciéndose por el afio 1244 en
Tenayuca?, junto a la Sierra de Guadalupe.

Durante el dominio chichimeca, por vez primera en Me-
soamerica, se levantaron piramides con dos escalinatas y dos
templos. Su origen sugiere una concesién de caracter religio-
so otorgada a los habitantes de algunas poblaciones someti-
das. Los chichimecas carecian de idolos pero, probablemente,
consideraron a las piramides y templos de los vencidos como
lugares sagrados adecuados para invocar a las deidades, el
Sol y la Tierra®, pero retirando a Tlaloc, dios conectado con
las culturas antiguas, agricolas y sedentarias.

Con el tiempo, al incorporarse los chichimecas a la cultu-
ra, permitieron que junto a las antiguas piramides se constru-
yeran plataformas con templos de Tlaloc que, a través de va-
rias fases constructivas, igualaban en altura a los basamentos
primitivos,

El efecto arquitecténico no fue de dos piramides juntas, si-
no de un basamento con dos escaleras que conducian, en su
parte alta, a dos santuarios. En el Estado de México, cerca
de Tenayuca y de Tlalnepantla, la pequefia piramide de Santa
Cecilia Acatitlan muestra con toda claridad tal proceso.

Quiza, de acuerdo con tales ideas religiosas, los chichime-
cas levantaron en Tenayuca, la capital antigua, un grandioso
basamento que, auunque bastante destruido hoy, muestra en
todas sus épocas constructivas las dos escaleras que condu-
cian a los dos templos edificados en su parte alta, dedicados
estos, al Sol Muerto y a la Tierra conectada con la lluvia y
la agricultura.



A través de su ceramica, se posee el dato que Tlatelolco
iuve ecupacion teotihuacana® entre los siglos II a VIII des-
pués de Cristo; por igual, aunque los restos mas antiguos de
su piramide de doble escalera son tardios, se relacionan con
los chichimecas por las semejanzas que tienen con la segunda
época constructiva del basamento de Tenayuca; se deduce
jue son anteriores a la dominacién mexica y que podrian si-
miarse cronolégicamente a fines del siglo X111 o en los inicios
de la siguiente centuria.

Ne se han continuado las exploraciones en la piramide
orincipal de Méxieo Tenochtitlan, pero algunos detalles de la
:poca considerada como la mas antigua hasta ahora descu-
bierta, parecen conectarla también con los chichimecas; su-
gieren gue sus creadores fueron los habitantes de una pobla-
'ion lacustre de pescadores, a la que los mexicas unicamente
le cambiaron el nombre después de ocuparla y convertirla en
su ciudad.

En algunes de los lugares arqueologicos del Estado de Mé-
zico, como Huexotla, Tenango, y la ya mencionada Tenayu-
ca, incluides dentro del dominio mexica, se levantaron mura-
iias que recuerdan sistemas defensivos iniciados por los tolte-
cas; en los dos primeros sitios E;{lotegian a centros ceremonia-
les y palacioes, mientras en el iltimo se construyeron para po-
der convertir en reductos especiales las faldas del inmediato
cerro del Tenayo.

Sin cambios apreciables en sus formas, desde tiempos an-
teriores a Cristo hasta la llegada de los espanoles, la gente
baja hacia sus casas de adobe o bajareque cubriéndolas con
zacate. Los palacios, que se levantaban sobre plataformas,
:ran de adobe o de piedra, con azoteas; tuvieron nNUMETOSOS
;alones construides alrededor de patios: Por su lujo y por su
dispesicién recordaban a los de Teotihuacan y Tula.

Palacio; Cédice Mendocino.
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LOS MEXICAS FUERON los herederos
de las civilizaciones que florecieron en el
centro de México; su arquitectura, como
expresion cultural, presenta calidades que
se inician en Teotihuacan; son ellas: la
integracion total al paisaje, con la escul-
tura y con la pintura. Heredaron, tam-
bién, experiencias y sistemas constructi-
vos que aprovecharon para convertir a su ciudad en una de
las mas espléndidas metrépolis de la época.

Incontables macehuales, hombres de la clase inferior de la
sociedades trabajaban en las obras, acarreando en grandes
canastos, o chundes, tierra y piedras, haciendo lodo o cortan-
do en los bosques cercanos las maderas para los andamios.

Las piramides o plataformas, con niicleos irregulares de
piedras y de lodo, se desplantaban sin cimientos, directamen-
te del terreno. Sobre ellas, con el mismo sistema, se constru-
ian después templos y palacios cuyas paredes, de adobe o de
piedras, iban unidas también con lodo, el mortero mas utili-
zado.

Los albaniles preparaban mezcla con cal y arena de tezon-
tle, de rio, o tepetate; para realizar su trabajo recurrian a
plomadas y a planas de piedra. De ellos dijo el padre Saha-
gin 9 “El albanil tiene por oficio hacer mezcla mojindola
bien, y echar tortas de cal, emplanarla o bruiirla o lucirla
bien. El mal albanil por ser inhabil, lo que encala es atolon-
drado, ni es liso, sino hoyoso, aspero y tuerto.”

Los canteros, con cinceles, martillos y desmoronadores
también de piedra, labraban sillares de tezontle o de andesita
rosa, con los cuales revestir muros y paramentos de los cuer-
pos piramidales.

Acabado el trabajo grueso de albanileria, todos los edifi-
cios importantes se cubrian de estuco, pintado y brunido, or-
namentandose con esculturas o bajorrelieves. Los santuarios,
dedicados al Sol Huitzilopochtli, tenian empotrados arriba de
la puerta clavos de piedra parecidos a las manos de metates,
formando con éstos un gran tablero que simbolizaba el cielo
estrellado; se alternaban con calaveras, también de piedra,
que recordaban al Sol Muerto cuando iluminaba el mundo de
las tinieblas, al ocultarse por el poniente; el remate del techo
era de almenas con forma de mariposas. El templo de Tldloc
llevaba franjas verticales azules y la forma de sus almenas
figuraba caracoles.

Los santuarios famosos tenian varios topancos!® debido a
que los techos eran muy altos, ya que se hacian con vigas de
madera, a tope unas con otras, y servian para almacena-
mas!® o guardar objetos del culto.

Cuando los templos y palacios se cubrian con azoteas, las
vigas, escogidas de los arboles mejores, se colocaban sobre las
cabezas de los muros; encima se tendian morillos o carrizos,
que soportaban gruesos entortados de lodo y una capa final
de mezcla a la que se daba la inclinacién necesaria para que
el agua de lluvia saliera por las fachadas posteriores. Cuando
las techumbres eran de zacate, como en los santuarios de
Quetzalcoatl Ehecatl, se construian altas y agudas armazones
de madera que las soportaban.
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El Templo Mayor de México Tenochtitlan; Atlas de Durdan.

Las casas humildes se hacian con pareaes de adobe o baja-
reque y techos a dos aguas de zacate, material éste que, bien
escogido y colocado, duraba entre veinticinco y treinta afos.
Hista hace poco aun, se veian muchos techos de zacate en el
Distrito Federal, por el rumbo de Xochimilco y Milpa Alta,
pero ya desaparecieron; quedan algunos en el pueblo de To-
pilejo, sobre la carretera de México a Cuernavaca.

LOS ARQUITECTOS MEXICAS perte-
necieron a las clases altas de Is socie-
dad; eran grandes sefores o sacerdotes.
La Cronica Mexicana, refiriéndose a la
reconstruccion del templo de Huitzilopo-
chtli, en tiempos de Moctezuma Ilhuica-
mina, senor de México Tenochtitlan, men-
: v ciona'l:*Pasados algunos afios dijo el rey
Moctezuma o Cihuacoat! Tlacaeleltzin general y oidor,
(paréceme que ha muchos dias que estamos muy 0ciosos?
Comencemos, pues, y labremos el temploy casa de Tet-
zahuitlabusion Hitzilopochtli, y para esto quisiera que
fueran mensajeros a los seiiores de los pueblos a darles
aviso de ello, para que entendido nuestro mando, pusiesen
luego en obra esta labor y obras de esta casa; a esto iran pri-
mero vuestros mensajeros por estilo y orden a los senores de
Atzcaputzalco y al de Cuyuacan, y luego a Culhuacan, y lue-
g0 a los sefiores de Xochimilco, y de alli a Cuitlahuac y Miz-
quic, después a la postre al sefior de tecpanecas, Nezahualco-
yotl. Tomé la mano de este mando Zihuacatl Tlacaeleltzin y
dijole: senor nuestro, mi parecer y voluntad no es ni ha de
ser de esa manera, porque los mensajeros con el cansancio en
una parte explicaran bien vuestro real mandato, y en otras
partes no, y se disminuird nuestra honra y fama, y también
es disminuir vuestra gran senorio; para esto es mejor enviar-
los a llamar a todos un dia senalado, para que de nosotros
propios lo oigan: esto, a mi entender sera lo mejor.”

Y cuando esos senores se reunieron en MexC Teno-
tlan'2, “Dijo Cihuacoatl Tlacaeleltzin: sefiores lo que se ne-
cesita es piedra pesada y liviana; tlacuahuactetl, tezontle y
cal. Respondieron, que eran muy contentos de lo hacer luego,
y traer maesos que lo hagan. Con esto se despidieron todos
y se fueron.”

En esas obras grandiosas trabajaban albaiiles y canteros
de mucha experiencia; en relacion con la piramide y templo
de Huitzilopochtli, Moctezuma Ilhuicamina consulté a un
grupo de ellos'®: “Juntos los canteros de prima y albahiles les
dijo Moctezuma: hermanos e hijos mios que aqui estais con-
gregados y juntos, ;qué os parece que tenga de altura este Cu,
y cerro cuadrado, para labrar en lo alto casa fundada de sola
una pieza, como ahora estd que mira frontero del Sur y lo que
asimismo serd la casa de alto? Dijeron todos los oficiales a
una, habienda tanteado la cuadra, tuviese ciento veinticinco

brazas de ancho, y la casa de lo largo de él, noventa, y de
lo alto veinte brazas, de cada cuadra tres paredes que han de
ser teniendo por la parte del mirador, a la parte del Sur, co-
mo ahora lo esta, (que todo se ha de desbaratar lo que ahora
estd hecho) y este es nuestro parecer mientras fuéremos, que
los que hubieren de preceder sobre esto lo haran de mas altu-
ra, o como mas ellos quisieren, y asi comenzaron los canteros
a labrar el gran Cu, con los escalones, que de antes habia, que
eran conforme a los dias del ano como arriba se dijo de tres-
cientos y sesenta dias, cinco dias menos de los de nuestra
cristiana religion.” Con frecuencia, por motivos religiosos,
las construcciones antiguas servian de nucleo a las recientes.

De los lugares conquistados llegaban muchos macehuales
a Mexico Tenochtitlan, para levantar templos, piramides y
palacios. Sin ningun pago, ellos la reconstruyeron después de
la inundacion que hubo en tiempos de Ahuizotl, causada por
el agua excesiva del manantial llamado Acuecuexatl!4: “Vol-
viendo a nuestro propoésito, viendo los mexicanos el dano tan
grande, porque hasta las reales casas se cayeron, que fue ne-
cesario acogerse en el templo de Huitzilopochtli, se vieron
precisados al reparo; para esto estacaron la Tecpan y el pala-
cio se labr6 y fundé de nuevo, a costa y sudor de los foraste-
ros, sin premio alguno: acabado de labrar el palacio, luego
se dio orden para hacer las casas de los senores y las de los
demas mexicanos y sus comunidades, y asi poco a poco se re-
edificd, porque cada dia decian los mexicanos que ellos no lo
habian de hacer, que no era su cargo ni oficio, sino conquis-
tar, cortar pedernales, hacer navajas y enderezar varas para
dardos y saetas, y esto era lo que por momento aguardaban
todas las gentes mexicanas: . . .”

Las piedras para las construcciones de la metropoli mexica
se llevaban de varios lugares; el tezontle, del cerro de Tepea-
pulco conocido ahora como Pendn del Marques; la andesita
rosa, del cerro de Tenayuca; y la cantera gris, probablemente
del rumbo de Los Remedios, por San Bartolo Naucalpan; to-
dos estos sitios se localizaban cerca o en las riberas del lago.

Algunos lugares tributaban materiales de construccion; los
de Chalco dieron a Moctezuma Xocoyotzin, senor que gober-
naba a los mexicas cuando llegaron los espanoles, piedras,
arena y maderas!>: ‘“Este Moteccuma les impuso otros tribu-
tos que antes no avian hecho en tiempo de su Reynado por-
que les mando que dos o tres veses en el ano fuesen a hazer
los bailes y fiestas que ellos hazian a México; yten que dos
veces o tres en el ano fuesen a conquista de provincias que
le ofrecian; yten que le llevasen dos o tres vezes en el ano
piedra y arena y madera para los edificios que en México ha-
zia, los quales materiales les mandava llevar hasta el puerto
de las canoas y no mas que esta cinco leguas pequenas deste
dicho pueblo y abien de desto le daban el tributo de maiz que
a los senores y Reyes antepasados; . . .”

Sobre el que hacia cal, es conveniente mencionar lo que
cuenta el franciscano Sahagun!%: “El que trata con cal, quie-
bra la piedra de que la hace, la cuece y después la mata; y
para cocerla o hacerla viva, junta primero toda la piedra que
es buena para hacer cal, y métela después en el horno donde
la quema con harta lena, y después que la tiene cocida o que-
mada, matala para aumentarla. Este tal tratante, unas veces
vende la cal viva, y otras muerta, y la que es buena, sacala
de la piedra que se llama cacalotetl quemada, o de la piedra
que se llama tepetlatl.”
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Reflejando una misteriosa intensidad de vida. ..
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Complejo ritmo de formas, masas entre la tierra y el cielo. ..
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TENOCHTITLAN RECONSTRUIDA: “Entre estas mezquitas
hay una que es la principal, que no hay lengua humana,
que sepa explicar la grandeza y particularidades de

ella . . .”, dice Cortés, agregando que sus salas son
“tales y tan maravillosas que me pareceria casi im-
posible poder decir la bondad y grandeza de ellas. Y
por tanto, no me pondré en expresar cosa de ellas
mas de que en Espafia no hay nada semejante’” Bernal
Diaz del Castillo, por su parte exclamaba que “‘pare-
cia a las cosas de encantamiento que cuentan en el
libro de Amadis por las grandes torres y cues y edi-
ficios que tenian dentro . . .”” Sélo los relatos quedan,

en efecto, para describir la grandeza de Tenochtitlan.
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Pero de los mismos, sustanciados y cotejados con las
exploraciones arqueoldgicas, asi como recurriendo a
establecer paralelismos con estructuras que sobreviven
en otras partes, han servido de base para las investi-
gaciones del arquitecto Ignacio Marquina que llevaron
a reconstruir, en maqueta, el Templo Mayor de la
Oltima y esplendorosa ciudad Prehispanica. Realizada
por Carmen de Antinez, la vista de conjunto del re-
cinto aparece arriba, incluido en un cuadrangulo que
tenia unos 500 m por lado. La foto (b) es una vista
de la esquina NE (hoy calles del Carmen y San llde-
fonso, aprox), con el templo de Tezcatlipoca y patios
y edificios anexos; al centro los pequefios templos de
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Xochiquetzal y Chicomecoatl; y, al fondo, el Templo
del Sol. Los mismos templos pequefios, construidos por
Moctezuma para retener prisioneros a los dioses de los
paises conquistados, aparecen en primer término en la
foto (c), vista desde el norte hacia el centro del recinto,
donde destaca el templo redondo de Quetzalcéatl-Ehé-
catl con su entrada en forma de boca de serpiente y
su techo cénico de paja. Finalmente, foto (d), en primer
término el Juego de Pelota, con planta en forma de
doble T; el Templo de Quetzaledatl, nuevamente, al
centro, y, al fondo, la gran pirémide, con doble es-
calinata, y los templos de Hitzilopochtli y Tlaloc.




INDICE DE LAS FOTOGRAFIAS
El primer nimero, en negras, indica la pégina; el segundo,
el orden pr ivo de las fot fi

2/1 POPOCATEPETL. Créter visto desde el aire.
5/2 COATLICUE. La Coatlicue Colosal es una de las cumbres
del arte escultérico icano, en |, y szteca, en
particular. Diosa de la Tierra en su doble aspecto de madre
y de tumba: la que nos alimenta para, luego, en forma inexora-
ble, devorarnos. Encontrada a fines del siglo XVIII en la esqui-
na NO del Palacio Nacional en la Ciudad de México. Se
encuentra en la sala Mexica del Museo de Antropologia.
6/4 CUICUILCO. Esta ‘‘pirdémide’’ troncocénica de Cuicuilco,
hacia el sur de la Ciudad de México, constituye un enorme
basamento de unos 150 metros de didmetro y es el fruto de
varias épocas de superposicién. Es, ademas, el primer caso de
arquitectura monumental en piedra conocido hasta la fecha en
Mesoamérica. Su construccién puede situarse aproximadamente
entre los siglos V y Il antes de nuestra era; representa el
antecedente directo de las pirdmides de Teotihuacén.
6/3 CABEZA NUMERO 1 DE LA VENTA. Detalle. Es una de
las més idas de las cab ‘‘colosales’’ de la cultura
Olmeca. Muestra, al igual que las cabezas encontradas en San
Lorenzo, Tres Zapotes y otros sitios olmecas de la zona del
golfo, las caractenstlcas étmcas de tipo mongoloide —con su
nariz aplastad que definen el estilo
de esta cultura y plantea, a la vez, un dilema sobre sus posi-
bles origenes. El are de la Venta podria situarse entre los
afios VIIl y III AC. Museo Parque de La Venta, Villahermosa.
9/5 PAISAJE VOLCANICO. Formaciones geoldgicas de forma cé-
nica entre las cuales destaca el Paricutin, volcdn nacido en
febrero de 1943 en Michoacdn, y extinguido desde hace varios
afios.
9/6 PAISAJE SEMIARIDO Y MONTAROSO en el Estado de Mo-
relos. La acropolis de Xochicalco destaca en esta vista aérea
en las cimas de los cerros que la mano del hombre prehispéni-
co transformé en una sucesién escalonada de terrazas. El arte
de Xochicalco parece culminar entrs finales del periodo clésico
y principios del postcldsico (del 700 a 1000 DC, aprox.)
27/7 EL MERCADO, Chichén Itz4. Aspecto parcial del gran pa-
tio central del llamado ‘‘mercado’’, que conserva las columnas
maés esbeltas conccidas hasta la fecha en Mesoamérica (miden
aproximadamente 4.75 metros de alto, con didmetro que
fluctia entre 50 y 60 centimetros). Rematan al NNE el llamado
grupo de las ‘‘mil columnas'’ y el Templo de los Guerreros.
Periodo maya-tolteca, siglos X1l a XIV DC, aproximadamente.
28/8 KABAH, Yucatin. Detalle de la fachada del Codz-Poop,
cuyo Unico motivo ornamental, a excepcidn de las comisas,
estd constituido por una sucesiéon de mascarones de Chac, dios
maya de la lluvia, mismos que se repiten tanto en sentido
horizontal como vertical, con su istica nariz hud
Nétese la forma en que dicha nariz, sirve de doble escalén
para acceder a uno de los cuartos interiores. Se observa el
sistema constructivo, en forma de ‘‘béveda’’ maya.
29/9 KABAH. Angulo noroeste del Codz-Poop que conserva en
su esquina extrema la Unica nariz completa de Chac, asi como
importantes fragmentos de las que corresponden a los demds
Permite i la en que esta barroca
d i6n de la fachada casi d bajo una proliferacién
de narices, a modo de una ‘‘celosia’’ en relieve. En este caso
el acceso al cuarto interior parece haber sido recubierto en
época posterior por escalera de mamposteria. Este templo
maya, corresponde al periodo cldsico tardio (600 a 900 DC).
29/10 COPAN, Honduras. El altar ‘‘Q'", mejor conocido como
El Cong de los Astré representa a 16 sacerdotes as-
trénomos mayas en pleno debate con motivo de uno de los
‘‘congresos'’ astronémicos que tuvieron lugar en aquella impor-
tante ciudad. Situado en la plaza ceste de Copan, data del
periodo de maximo esplendor de este sitio, afio 775 D.C.
30/11 PALENQUE. Basamento de un templo derruido que se
encuentra al poniente del Templo de las Inscripciones. Al fondo
se advierte, casi perdiéndose entre los 4rboles de la seiva y
en ruinoso estado un pequefio templo conocido como de la
Calavera, por un singular relieve en estuco que muestra un
créneo y que adomna una mocheta en la fachada principal.
30/12 PALENQUE. EI Templo del Sol, visto desde uno de los
cuartos del Templo de la Cruz Follada con su tipica i6

grandes cabezas de serpiente, a la usanza del altiplano central.
Al fondo, a la derecha, el Templo de los Guerreros; al centro,
el Castillo, y a la izquierda, el Templo de los Jaguares que
domina una de las plataformas laterales del Juego de Pelota.
32/19 CHICHEN ITZA. El 4ngulo del anexo a Las Monjas (iz-
quierda) se recorta contra el de la llamada lIglesia (derecha),
destacando los tipicos mascarones de Chac, con su nariz gan-
chuda, asi como las ya das cornizas biseladas (nétese
en la esquina superior derecha el relieve de un pdjaro con que
remata el listel central), la rica decoracién geométrica, y los
restos de una cresteria que prolongaba hacia arriba el pafio
de la fachada principal, elemento menos frecuente en la arqui-
tectura Maya de estilo Puc que en la de Palenque o de Petén.
33/20 UXMAL, Yucatén. La pirdmide de EI Adivino, vista des-
de uno de los dngulos posteriores del Palacio del Gobemador.

co anti Néts entre los dros de Ia serpi el relie-
ve de un dote-astré ue a pesar de fa dis-
tancia, fuertes ligas con el arte de Copdn (ver foto 10), asi
como unos glifos, numemles y simbolos del fuego nucvo, en
que las infl mayas, mixtecas y
néhnas Estos elementos hacen de Xochicalco un extrafio caso
de transicion entre diferentes estilos y periodos del arte mesoa-
mericano; se sitia, aproximadamente, hacia finales del pe-
riodo clasico y principios del postclisico (800 a 1100 DC).
Notese el claro predominio del ‘‘talud’’ sobre el ‘‘tablero’’.
40/37 TEOTIHUACAN, México. La pirdmide del Sol, el mis
grande, a la vez que uno de los mis antiguos de los edificios
construidos en una sola época por el hombre mesoamericano.
Data, en efecto, de uno o dos siglos antes de nuestra ero,
y se realiz6 en su casi totalidad en una sola etapa. Mide,

que conserva igualmente restos de la istica
geomsétrica, tan rlca como equilibrada. E! basamento de El
Adivino, ext deado en sus dos, viene sien-

do el fruto de 5 épocas de superposicién. Nétese la inclinada
escalinata que hace resaitar una impresionante sucesién de
mascarones de Chac. Periodo Clésico tardio.

34/21 CHICHEN ITZA. Detalle de la entrada al Templo de los
Guerreros, destacando en primer término la silueta caracteristi-
ca de un Chac Mool. Nétese en segundo término una de las
dos columnas serpentiformes cuyas colas erguidas sostenian el
dintel, y que constituyen un caso tinico de solucién en la arqui-
tectura universal. Los pilares de seccién cuadrada, cubiertos
con bajo relieves forman, junto con los elementos anteriores
parte de un lenguaje artistico heredado directamente de la
tradicion de Tula. Arte maya-tolteca (siglos XI a XIV DC,
aproximadamente).

35/22 CHICHEN ITZA. E! Castillo o Templo de Kukulcén, visto
desde la entrada al Templo de los Guerreros. Ejemplo tipico
del arte maya-tolteca de Yucatdn, este templo yuxtapona ele

250 metros de base, y se asienta 3 su vez sobre una
inmensa plataforma artificial de unos 320 metros por lado.
40/38 TEOTICHUACAN, P aérea que en pri-
mer término la parte posterior de la pirdmide de la Luna, con
la Plaza de la Luna en segunda término, a partir de la cual
se inicia la Calzada de los Muertos, columna vertebral y eje
de procesiones de la Ciudad de los Dicses. Se advierte, ai
fondo, a la izquierda, la pirdmide del Sol y, a lo lejos,
la llamada Ciudadela. Todos los edificios que aparecen semire-
construidos en esta foto tenian la lunc:én de tamplos Teoh»
huacan es caso extremo en
41/39 TEOTIHUACAN. Vista parcial de la plaza de la Luna,
mostrando al fondo la pirdmide dedicada a esta deidad, con
el cuerpo de la misma adosado que le fue afiadido en épocas
postariores para integrarla a la nueva y definitiva silueta a
base de “tablsros sobre talud rectilineos que son caracteristi-
cos del ma dor Teotih

41/40 TEOTIHUACAN. Detalle de la fachada principal de la
piramide de Quetzalcéatl, ejemplo nico en la arquiteciura teo-

mentos de la tradicién Puuc, como son las
y la ‘‘béveda’’ maya, con elementos de la més clara tradicién
tolteca (y del altiplano central en general,) tales como las co-
lumnas serpentiformes, el engruesamiento en talud en la parte
inferior de los muros y las ‘‘almenas’’ que sustituyen la cres-
teria como remate superior del techo, mismos elementos que
se pueden apreciar con mayor claridad en la foto ndmero 30.
35/23 UXMAL, Angulo superior de la Casa de las Tortugas,
asi llamada por las grandes tortugas de piedra que en relieve
adornan el listel de la cornisa superior. Este pequefio edificio,
de proporciones muy depuradas, tiene por Gnica decoracién una
franja ininterrumpida de ‘‘junquillos’’ de piedra.
35/24 CHICHEN ITZA. Fachada principal del Templo de Los
Jaguares que remata una de las plataformas del Juego de Pelo-
ta. Nétense, aparte de las cornisas biseladas que constituyen
la uUnica reticencia Puuc, la profusién de elementos arquitectd-
nicos y bajorelieves cuyo origen proviene de ia lejana Tula.
35/25 COPAN, Honduras. Béveda que cubre el pasillo central
en uno de los edificios laterales del Juego de Pelota. Muestra
con singular claridad, y con una sinceridad constructiva poco
comun, la tipica ‘‘béveda’’ en saledizo del maya clésico.
36/26 LABNA, Yucatén. Fachada sureste del famoso ‘‘Arco Mo-
numental’’ que comunicaba entre si dos sectores de aquella
ciudad. En contraste con los mayas del drea central, los crea-
dores de la arqultectura Puuc son los primeros en abrir con
toda libertad los arcos ‘‘mayas’’ hacia el exterior; este arco,
de proporcmnes colosales, mide, 3 metros de ancho por 5 de
alto, ap y se ta hacia los lados con
una decoracion geomémca pamcularmsnte nca v | hacia arriba
‘‘cresterias’’ inici tr I y
36/27 CHICHEN ITZA. R do la i lanada donde
se localizan los principales adlfu:los maya-toltecas de Chichén
Itz4, se recortan cl e los rigi y masivos contornos
del Juego de Pelota, en un sobrio altemar de voiumenes ar-
quitectonicos. Hacia la derecha, en primer término, la luz hace
destacar la plataforma de Los Jaguares y de las Aguilas, que
es de la mas pura tradicién tolteca. Este juego de Pelota
es, aparte de uno de los mas imponentes, el de mayores di-
mensiones que existe en Mesoamérica; la masa que emerge
al ‘centro es la fachada posterior del Templo de los Jaguares.
36/28 IXIMCHE, Guatemala. La pirdmide principal, testimonio
de la infl ia que los los del altiplano central
habian llegado a ejercer conforme avanzaba el periodo

de ‘‘arco’’ maya. N6 las el i y la relati-
va Ilgnruza constructiva del paqueﬂo templo que constituye una
de las joyas de la arguitectura palencana. Se recorta contra
el fondo la ligera ‘‘cresteria’’ calada con la cual remata feliz-
mente el techo suavemente inclinado. Palenque fue construido
en el periodo maya cldsico, y sus principales edificios datan
del siglo VII de nuestra era.
30/13 PALENQUE. Templo de las Inscripciones, fachada orien-
te. Permite apreciar uno de los pocos basamentos parcialmente
raconstruidos de Palenque. En su interior se encuntré la famosa
“‘cripta secreta de Palenque'’, dnico ej ido hasta
la fecha en la ar icana de una importante
tumba prof bierta posteriormente
por una pirdmide.
30/14 PALENQUE. Templo de la Cruz, que conserva en exce-
lente estado su ‘‘cresteria’’, constituida por un doble muro
calado cuyos elementos de p:edm se amarran entre si, y cuyos
remates quedan p d Este templo
permite apreciar, gracias al derrumbe de su fachada principal,
un corte arquitecténico al natural, en el cual se distingue,
ademés de la amplitud del primer cuarto o pértico cubierto,
el pequefio santuario de piedra construido en el fondo del apo-
sento interior que lleva, a la usanza de Palenque, un hermoso
tablero labrado, llamado Tablero de la Cruz de Palenque, y
que ha sido trasladado al Museo de Antropologia.
30/15 CHICHEN ITZA, Yucatén. Angulo nor-poniente de Las
Monjas, con el llamado ‘‘anexo’’ en primer término. Nétese,
a la usanza de la arqultectura “Puuc" la presencia de grandes
de Chac remat: los dngulos, asi como las tipi-
cas comisas biseladas que subrayan horizontalmente la decora-
cién de las fachadas. Pertenece, aparentemente, a las fases
tempranas de este estilo, periodo clasico tardio Maya.
31/16 CHICHEN I'IZA D:sco Iabmdo cuyo mohvo es una enor-
me e , de cuyas mandi-
bulas surgen las volutas que simbolizan la pnlabra Elemento
central de un relieve sobre la banqueta poniente del Juego
de Pelota, cuyo tema es al sacrificio ritual de un jugador.
31/17 LABNA, Yucatén. Angulo superior de la Fachada del Pa-
lacio, que remata en la esquina en uno de fos elementos sobre-
salientes de la arquitectura *‘Puc’’. Se puede ver, aparte de
la tipica cornisa biselada y de la rica ornamentacion geométrica
de dicho estilo, el mascarén de Chac, con su nariz erecta,
y de cuyas fauces emergen las de una serpiente donde asoma
el rostro humano de un dios. Periodo clasico tardié.
32/18 CHICHEN ITZA. En primer término, visto desde lo alto
de Las Monjas, se fecorta sobre su doble basamento la silueta
Unica del llamado Caracol, el afamado observatorio astronémico
de esa ciudad. Raros son, en efecto, en la arquitectura mesoa-
mericana, los edificios de planta circular, especiaimente en te-
rritorio Maya. Notese aqui el eclecticismo de la arquitectura
maya-tolteca en Yucatdn, que combina elementos de clara pro-
cedencia Puuc como lo son las comizas biseladas y la *‘béve-
da'" maya, con formas heredadas del repertorio de Tula, tales
como los remates verticales de las alfardas donde emergen

para ser

postcldsico hasta los altos de Guatemala, donde antes demind
la influencia maya. Nétense en particular los tipicos remates
verticales sobre las anchas alfardas que rcdean la escalera.
36/29 COPAN, Honduras. Estela ‘‘B'’, mejor conocida como
Estela del Mandarin. Objeto de muchas controversias por el
sabor particularmente ‘‘oriental’’ que tiene su barroca decora-
cién escultérica. Esta estela, de la época mas brillante del
arte de Copan (732 DC), combina el arte del alto y bajorelieve
hasta llegar casi a la escultura de bulto redondo.

37/30 TULUM, Quintana Roo. La unica ciudad maya (y meso-
americana) fortificada y construida a la orilla del mar y la
primera que vié Cortés al costear por el Mar Caribe. Contras-
tando con los acantilados, se alzan los sobrios contornos del
edificio principal, o Castillo. Periodo postcldsico tardio (si-
glo X1 a XV DC).

37/31 TULUM. Principales edificios que constituyen el centro
ceremonial de esta ciudad, vistos desde el acceso principal por
tierra. En primer término, el Templo de los Frescos, cubierto
con una decoracién de estuco que consenra en su parte mterinr
importantes restos de frescos de
Fondo el Castillo, cuyo pértico sostiene dos columnas ser-
pentiformes de influencia maya-tolteca. A la izquierda, ligera-
mente deformado, se recorta Ia snlueta dsl pequefio templo del
Dios D d con su d ional particularmen-
te marcado, caracteristica de la arquitectura de esta costa
oriental de la peninsula de Yucatdn, y que observamos igual-
mente en el edificio que corona el Templo de los Frescos.
38/32 TAJIN, Vercaruz. La Pirdmide de los Nichos, uno de
los maximos exponentes arquitecténicos de la metrépoli totona-
ca de finales del periodo cldsico. EI elemento arquitecténico
‘‘de tableros sobre talud'’, heredado de los teotih se
adorna con unas cornisas biseladas y se horada mediante ni-
chos profundos cuya tnica funcién, aparte de simbolizar cada
dia del afio, es la de jugar con la luz del sol.

38/33 TAJIN CHICO, Veracruz. Edificio C. Este alegre juego
de claroscuro que caracteriza la arquitectura del Tajin presenta
aqui una de sus multiples variantes, haciendo resaltar en
fuerte relieve el dibujo geomé‘rico de grecas escalonadas.
39/35 TULA, Hidalgo. Los ‘‘Atlantes’’ o colosos que sostenfan
la parte central del techo en el templo de Tlahuizcalpantecuh-
tli, dedicado al ‘‘lucero del alba’’, una de las principales
advocaciones de Quetzalcéat! en su encamacién del planeta Ve-
nus. Caracteristicas del nuevo aspecto ‘‘militarista’’ que revis-
ten las civilizaciones prehispanicas a partir del horizonte Tol-
teca (siglo X a XIII DC), estas enérgicas modalidades de '‘ca-
ridtides’’ se presentan como guerreros toltecas que llevan en
el pecho la mariposa estilizada que simboliza al planeta Venus.
El repertorio artistico de los toltecas, duro e incisivo, influyé
en las civilizaciones ulteriores y fue traspuesto, con magnifi-
cencia y a escala descomunal, hasta la nueva Chichén Itzd.
39/36 XOCHICALCO, Morelos. Detalle de uno de los angulos
posteriores de la pirdmide de Quetzalcéatl, o de Las Serpientes
Emplumadas, en donde destaca el cuerpo ondulante de esta
entidad mitolégica, quizéd una de las mas fascinantes del Méxi-

tih por la rica decoracién escultorica y por los tableros
en pledm labrada qua recubren Ios cuerpos esmlonudos de su

repr una da de
serpient das, 0 Q 6atl, y de un dios aparente-

mente asomadu con el agua. Nétese los cuerpos de serpientes

que en ciertos tramos, en colas de

ientes de bel, y los el tos de has marinas.
42/42 TEOTIHUACAN. Esquma del patio pnnclpal del Palacio
del Quetzalcéatl, otro i caso en la pala-

ciega de Teotihuacan: es raro, en efecto, encontrar pilares tan
ricamente labrados, cuyo mohvo como en el de la foto 39,
es un ente mitologico que los rasgos
de un péjaro con el cuerpo de una mmuosa, como puede apre-
ciarse con mas de'alle en la foto 41. Nétese también el inten-
to de reconstruccién del techo del Palacio, con las caracteristi-
cas, ‘‘almenas’’, decorativas que lo rematan.
42/43 TLATELOLCO, México. Restos del centro ceremonia! de
Tlatelolco, la ciudad gemela de México Tenochtitlan, que habia
sido incorporada por fos aztecas a su metrépoli lacustre, asig-
néndosele como principal vocacién la de centro comercial.
Muestra hacia el centro, a la izquierda, los restos truncados
de las diferentes épocas de superposicién por las que atravesé
el templo mayor de aquella ciudad, con la modalidad tipica
de Ta arquitectura azteca de tener sobre el basamento un doble
templo con doble escalinata. Estos restos fueron excavades re-
cientemente junto con otros edificios prehispanicos de menor
importancia. En la parte posterior, superior, se advierte la
construccion del templo colonial y el claustro del convento que
fueron construidos en el siglo XVI. Los edificios modernos
completan lo que se ha dado en llamar la Plaza de las Tres
Culturas.
44/44 MONTE ALBAN, Oaxaca. Vista panorémica parcial de la
Gran Plaza Central, mostrando en primer término, a la derecha,
una parte del Patio Hundido que comunicaba con la Gran Plaza
iante un i te portico ido por enormes columnas
de mamposteria de unos 2 metros de didmetro. En segundo
término se advierte, a la derecha, el llamado- ‘‘sistema V'’
(cuyos detalles se pueden apreciar en las fotos 45 y 46), asi
como el edificio de Los Danzantes y el edificio ‘‘M*'‘, casi
gemelo del ‘‘sistema 1V''. A la izquierda, en medio de la pla-
za, se advierten las masas de otros edificios que rematan. ail
fondo, con el edificio ‘‘J'", u observatorio astronémico, una
de las mas antiguas construcciones en piedra de Monte Alban
y de mesoamérica en general. En el ultimo término, se recorta
. la silueta de la enorme Plataforma Sur.
44/46 MONTE ALBAN. Detalle del edificio principal del *‘Siste-
ma IV’ que muestra en la plataforma superior restos de las
columnas que sostenian el pértico de entrada al templo. Absjo,
a la izruierda, los restos de una enorme estela de piedra.
44/45 MONTE ALBAN. Detalle de uno de los ‘‘tableros’’ de
escapulurio en el "Sistema IV'*, tipica versién zapoteca del

‘‘de sobre talud’’ originado.
al parecer, por los teotihuacanos. Aqui en Monte Albén, este
elemento sirve esencialmente para subrayar la masa de las
anchas alfardas asi como para recortar algunos de los prin-
cipales volumenes; es uno de los escasos elementos que captan
la luz solar provocando marcada sombra.

44/47 MONTE ALBAN. Panordmica aérea que muestra en primer
término la Gran Plaza Central de Monte Albédn, pennmendo
apreciar la huella de la mano del hombre en la
de toda aquella sucesion de lomas que constituyen la zona ar-
queolégica, que se vé aqui sélo parcialmente explorada. Es fruto
de unos 20 siglos de paciente actividad y muestra,
sin embargo, una sorp unidad itecténica en su con-
cepcién y en su liga con el paisaje. Al fondo se advierte,
en el valle lejano, la ciudad de Oaxaca hacia la derecha. Monte
Albén florece del afio 500 AC al 1300 DC.
46/48 MITLA, Oaxaca. Uno de los angulos postenoms del lla-
mado Edificio de las C y en el
templo parroquial de San Pedro y San Pablo, construido a
pamr dsl s:glo XVI dentro del dmbito del templo zapoteca
tes del mismo.
46/49 MITLA Oaxaca. Detalle del dngulo de ono de los cuar-
tos del Edmcxo de las Columnas en el cual puede apreciarse
el extraordinario trabajo de canteria que representa las diferen-
tes varlantes de ‘‘grecas'’ escalonadas que se crearc : con un
de fias piedras, ej unico en la arquitectura
mesoamericana de una verdadera labor de artesania minuciosa
aplicada a la arquitectura. Las juntas entre las diferentes pie-
zas que constituyen esta filigrana en piedra son, en efecto,
apenas perceptibles.
46/50 MITLA. Vista de una de las fachadas interiores que ven
al patio del Edificio de las Columnas, mostrando tanto la rica
y variada decoracién esculpida, as: como uno de los mayores
dinteles monoliticos en la icana.
46/51 MITLA. Perspectiva con la fachada principal del Edificio
de las Columnas que muasira. nparte de la variedad de su
itérica y del despl ional de sus dngu-
los, la forma en que el tema del ‘‘tablero’’ de escapulario,
tipico de Monte Albin, ha sido modificcda aqui, reduciéndose
casi exclusivamente al papel de enmarcar los ricos tableros da
mosaico de piedra. Mitla parece representar, en efecto, un esti-
lo de transicién entre el arte zapoteca de la época clésica y
el principio de una nueva influencia en la que los montafieses
mixtecas habrin de desempefiar un papel preoponderante.

Notas de Paul Gendrop.
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PERVIVENCIA DE LAS FORMAS: LA CASA POPULAR.
Los templos y los palacios subsisten en sus muros
y bases de piedra, visibles o bajo capas de tierra
adn no removida, fragmentados por el tiempo o
restaurados por la valoracién de herencia cultural
que nuestra época les ha dado. Los testimonios de
la vida cotidiana de los hombres de aquellos siglos
pasados se deducen de los guijarros y residuos qui-
mico-biolégicos que dan margen a que arquedlogos
y antropélogos detectivescamente reconstruyan el
ambiente en que se producian. Pero las casas del
pueblo que rodeaba los centros ceremoniales han
necesariamente desaparecido. Y sin embargo, fieles
a una tecnologia constructiva obligadamente elemen-
tal, tienen que haber obedecido en sus formas
bdsicas a lo que dictaban los materiales inmedia-
tamente accesibles en cada regién: troncos de drbo-
les y argamasa de barro, carrizos y techos de pal-
ma. En tal aspecto, no deben haber variado mucho
de las moradas primarias que adn hoy dia suelen
encontrarse en las regiones apartadas, en el campo,
las costas y las montanas. Hoy dia dificilmente sa-

tisfacen las normas actuales de lo que constituye
una morada higiénica y satisfactoriamente cémoda,
y se realizan esfuerzos efectivos y debidos por trans-
formarla. Pero, si expresan “la forma en que surge
el sentimiento popular en los balbuceos de la edi-
ficacién, cuando la arquitectura no es mdas que de-
fensa y se emplean los elementos que se tienen
a la mano, sea mencionando la riqueza de texturas
que se encuentra en el tratamiento de materiales
elementales, o bien, por ejemplo, refiriéndose a la
ornamentacién popular cuando ésta es ignorante de
estilos y reglas y se hace un libre discurrir de la
imaginacion”’, segin se aduce en Arquitectura Po-
pular de México, uno de los contados libros que
se han dedicado a este tema. La mayoria de las
fotografias que aparecen en estas dos paginas per-
tenecen al mismo, tomadas por Gabriel Garcia Ma-
roto, y editado por el Departamento de Arquitec-
tura del INBA en 1952. lzquierda, la casa mexi-
cana, segun el Cédice Florentino del siglo XVI. Arri-
ba, ““coscomate’” en el Estado de Morelos.
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"Maquetas” de casas, con personajes en ac-
tividades de la vida cotidiana. Occidente de
México, cultura Tarasca. Inserto, fragmento
del Cédice Borgia y de la representacién de
el viaje de Venus por el infierno, mostrando
el corazén de Quetzalcbatl, la estrella ma-
tutina.
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El “Juego de Pelota”. Pieza Tarasca en la
colecciéon Diego Rivera, Museo Anahuacalli.

Izquierda, Tonatith, el dios solar, y la casa
del sol; fragmento de una de las cinco re-
giones del mundo y sus deidades. Derecha,
Tepoyollotli, dios de las cuevas, uno de los
nueve sefiores de las horas nocturnas. Cé-
dice Borgia. Edicién del Fondo de Cultura
Econémica, México, 1963.




LA ARQUITECTURA PREHISPANICA, puede medirse en su importancia como
valor universal, por representar el simbolo, objetivado y visible aparente, de
mayor relevancia en las culturas de Mesoameérica. No se trata ciertamente
del hecho simplemente material y la presencia visible de las estructuras ar-
quitecténicas, lo que configura ese hecho; no depende tampoco el mismo,
de la dimension, perennidad o simple apariencia material, de sus obras el
que se imponga esa verdad simbélica, sino de un conjunto de valores inter-.
nos, que hablan a través de sus obras, dandonos-de una cultura, que ha
dejado escasos restos escritos, una revelacion visual, menos facil de desen-
tranar y de menor claridad, pero cuya profundidad es tanto o mas que la
del lenguaje escrito. Veamos los rasgos fundamentales de ese mensaje a-
tectonico B El conjunto de la arquitectura Mesoamericana, muestra una raiz
fundamental, de unidad estilistica, que se produce, como fenémeno de conti-
nuidad en el tiempo, desde su inicio en la época formativa, hasta quedar
tronchada en su desarrollo, por la conquista espanola. Un ciclo total de 3000
anos aproximadamente, con etapas de evolucion estilistica, claramente mar-
cadas, que emergen paralelas, a los grandes horizontes culturales, marcados
por les arqueologos, con esencia de periodos cosmicos que terminan en si
mismos, para volver a reiniciarse en otro nuevo ciclo de vida B Espacial-
mente hablando, ese estilo arquitecténico de Mesoamérica, involucra un am-
bito geografico, que con una especie de caracter pulsatorio, marcando sisto-
les y diastoles, crece o se reduce, de acuerdo con la presion interna expansi-
va, de sus culturas, en ritmo opuesto a las presiones que tratan de penetrarla
y de destruirla. La extension geografica de Mesoamérica, se encuentra a su
vez, subdividida en perimetros culturales variables, modelados por la geogra-
fia y el corrimiento constante de sus nicleos de poblacion B Enfocando la
arquitectura Mesoamericana, bajo una base formal, ésta presenta la creacion
sucesiva, de elementos arquitectonicos, que ostentan desde peculiaridades
puramente constructivas, hasta diferenciales estéticas, las cuales en su con-
junto, delimitan una arquitectura diferenciada y caracterizada dentro de un
orden universal. Los elementos estéticos constitutivos de la forma arquitecto-
nica, constituyen a su vez, un léxico propio, cuyo examen minucioso nos pone
en contacto con un vocabulario de amplia extension y recursos B El estudio
arquitectonico del estilo y de la forma, tienen ambos una base de apreciacion,
fundamentalmente objetivo, pero no logran captar un tercer aspecto, quizas
decisivo, en la apreciacion de la arquitectura Mesoamericana: la expresion.
En efecto, es ésta posible de captar, a través de un ejercicio de acercamiento
y de constitucion de afinidades receptivas, que acaba por ponernos en condi-
cion de acercarnos a ella, como a un escrito simbolégico, que sin salirse
de los caracteres de expresividad inasible, que es propia a todas las grandes
arquitecturas, es sin embargo, de maxima profundidad en su expresion. Pode-
mos ver a través de ella, un lenguaje estético-psicolégico que en forma in-
consciente, grabo el espiritu de la comunidad cultural que la produjo, y pode-
mos también analizar, las caracteristicas menos subjetivas, que a través de
su funcionalidad de programa e intencion, grabé en ella el arquitecto cons-
tructor, haya sido éste, una persona fisica, una institucion sacerdotal o un
conjunto de conocimientos y expresiones, por diversos modos, hechos per-
manentes y operantes, dentro de la comunidad B La arquitectura prehispa-
nica, aun teniendo en cuenta la impresion intelectual que cause a través de
sus valores estilisticos y formales, o de nuestras reacciones receptivas a su
expresion estética, escapan a nuestros intentos de valoracion estética. Tanto
es ésta dificil, en cuanto se trata de atenerse a normas universales de valora-
cion, (cuya vigencia esta muy lejos de haber establecido la estética contem-
poranea), como si tratamos de fijar en sus producciones, prototipos de validez
carismatica. Sin embargo, la autenticidad de esos valores, es cada dia mas
innegable, tanto cuanto por la vision de cada vez mas amplia perspectiva
de la historiografia arquitectonica, como por la creciente compenetracion de
nosotres mismos, con las grandes obras que produjo ese fenémeno cultural,
trascendente de la Arquitectura Preshispanica. Arqg. Ricardo de Robina.
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4 siglos de arquitectura

[ el Clasicismo
Renacentista a
Novecentista

A ARQUITECTURA

MEXICANA, a través de
los cuatrocientos anos de
vida que forman el periodo
Colonial y el primer siglo
del México Independiente,
hasta hacer su entrada en la
vida y plenitud de la época
contemporanea, atraviesa por un conjunto de estilos histéri-
cos —ninguno de los cuales de creacion propia, sino parte del
mundo cultural de Occidente—, mediante los cuales, sin em-
bargo, expresa una forma de vida propia, que responde, por
un lado, a la profunda tradicion prehispanica, y por otro, al
proceso de amalgamacion con las corrientes hispanicas.

El primer capitulo de esta historia arquitectonica, que a

manera de péndulo, camina del campo de la austeridad for-
mal, a la de la expresividad maés violenta, para volver otra
vez a su punto de partida, lo constituye el Estilo del Renaci-
miento. Importado éste, en los primeros anos de vida de la
Nueva Espana, representa un fenémeno complejo, que desde
el primer momento trasciende con individualidad y riqueza
de formas y soluciones, que logicamente seria dificil de espe-
rar en una colonia recién formada. En efecto, sus obras au-
nan las corrientes del Renacimiento plateresco espanol con el
purismo del herreriano (a su vez de abolengo vignolesco), con
elementos del gético y del romanico, (practicamente desapa-
recidos de la metropoli) y con las técnicas y sentido del mu-
déjar peninsular; todo ello pasa por el tamiz de las técnicas
decorativas y de representacion del mundo indigena, que
proporciona artistas y artesanos para la realizacion de las
obras.
Como si ese complejo de las corrientes peninsulares y de las
sobrevivencias prehispanicas no fuera suficientemente rico,
se reciben de manera indirecta influjos de las tierras de Flan-
des, de Alemania y de los tratadistas de arquitectura italiana,
como Serlio.

Esa época, de gran inquietud y actividad creatriz abruma-
dora, que gravitan sobre un pueblo nuevo, es responsable en
especial de dos grandes creaciones: el complejo conventual y
la planificacion masiva de poblados y ciudades; en ambas
creaciones, el espiritu de la nueva nacionalidad, se manifies-
ta.

Las ordenes religiosas, en su doble papel de evangelizado-
ras y difusoras de la cultura occidental, (franciscanos, domi-

RICARDO de ROBINA

RICARDO DE ROBINA ROTHIOT, arquitecto, graduado en la ENA de la
UNAM, efectud estudios de antropologia en la escuela del INAH, asi como
estudios de postgraduado en el Seminario de Historia de la Arquitectura
de la propia ENA. Desde 1964 a la fecha ha realizado obras de restau-
racién en numerosos monumentos prehispdnicos, coloniales y del siglo XIX,
empleando por primera vez en México los principios de la Carta del Res-
tauro de Atenas, ampliada en Venecia. Dentro de su actividad profesional
ha ejecutado obras de casas habitacion particular; edificios de departamen-
tos, comerciales, para hoteles, religiosos, e industriales, asi como conjun-
tos de habitacién. Numerosos trabajos suyos de investigacién se han®
publicado y su actividad pedagégica ha sido igualmente importante y
Codice Florentino. extensa.




nicos, agustinos y, mas tarde, jesuitas) levantan fundaciones
con tipica distribucién arquitectonica, que responde a ias ne-
cesidades de programa, planteadas por su actividad. El tem
v plo monastico y los claustros adesados al mismo, son rodea-
dos por el atrio monumental y por la huerta conventual. for-
mando un conjunto ortogonal. redeado de muro almenado
que encierra también la posibilidad de tener a descubierto. er
las llamadas ““capillas abiertas”, grandes conrcentraciones de
la poblacion recientemente incorporada al cristianismo.

1 Las necesidades de la poblacion, para las nuevas comuni
dades y poblamientos. son también resueltas. con un caracter
de urbanismo monumental, hecho con generosidad de espa-

t, % cios, siguiendo generalmente. la solucion de tipo “damero”
U

que parece haber tenido antecedentes en las instalaciones
castrenses de los Reyes Catélicos y del Rey vy Emperador
Carlos, en sus campanas militares, asi como relacion clara en
su geometricismo y distribucion, por barrios, con la antigua
Tenochtitlan, con sus calzadas convergentes, su centro cere-
monial y sus calpullis.

1
a1t

lr___ - O a7 = T :
‘ L jemplos de las corrientes descritas. pueblan toda la Re-

TL_* _ piblica. incluyendo lugares lejanos que pesteriormente
- han tenido escasa liga con las instituciones del Estado
y de la lglesia. Coixtlahuaca, Feposcolula v Yanhuitidn, de
la orden dominicana; Arlatlaucan. Yecapisile v Tlayacapan.
de los agustinos: y Cuernavaca. Alfajayucan y Tepozilan. de
los franciscanos, son algunas de las fundaciones que, exce-
diendo el nimero de doscientas. poblaron nuestro pais como
simbolo de cristianismo y de cultura. La planificacion del sig-
lo XV1, incluye la casi totalidad de poblados v ciudades. en
toda la extensién de la Republica.

La segunda etapa inicia el momento de cambio, hacia un
manierismo post-renacentista. en el dlimo decenio del X VI,

.‘é v G = coincidiendo con la llegada de los jesuitas, la declinacion de
g—iﬂi "1_1 preponderancia de las ordenes monasticas. el crecimiento de!
B == clero secular y el inicio de las grandes catedrales. La direc-

cion espiritual de la poblacion, pasa a las jerarquias eclesias-
ticas y al clero secular y nuevas ordenes religiosas inician vi-
da claustral, en las capitales provinciales y en la Ciadad de
México, con nuevas fundaciones. Asimismo. los diversos
obispados dan auge a la construccion de catedrales definiti-
vas, como asiento de la autoridad episcopal.
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El movimiento pendular, del estilo arguitectonico. inicia a
través del manierismo formal un camino de complicacion.
movimiento, ruptura y expresividad de sus elementos, gue a
través del Siglo XVII, lentamente, pero con direccion irre-
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versible, llevardn a la arquitectura al campo del Barroco. La
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Catedral Metropolitana de México, la arzobispal de Puebla,
asi como Oaxaca, Morelia, y Zacatecas, ven surgir los monu-
mentos catedralicios mas majestuosos de América.

Templos de menores ambiciones surgen con ritmo crecien-
te en la Centuria del XVII, casi todos con planta de una sola
nave o de cruz latina, en que el elemento retablo, sin ser aun
el valor preponderante, si empieza a imprimir una riqueza de
interiores; en que el labrado en maderas doradas, con érdenes
superpuestos de columnas salomoénicas, complementadas con
telas pintadas al 6leo y tallas estofadas, crea un ambiente de
expresividad religiosa peculiar, Puebla y Oaxaca, con ejem-
plos como la Capilla del Rosario, Santa Maria Tonanzintla,
Santo Domingo o Tlacolula, desarrollan sistemas decorativos
de furte individualidad regional.

Durante este periodo, la arquitectura civil cristaliza proto-
tipos de habitacion en diferentes niveles de calidad y funcio-
nalidad, respecto a los estratos de la poblacién clasista de la
Colonia. El desarrollo del patio, como elemento central, con
diversas variantes, tipifica estas construcciones. Instituciones
educativas, como el Colegio de la Compania, en Puebla, y el
de San Ildefonso, en México, representan una solucioén a una
problematica diversa a la religiosa o la habitacional, la edu-
cativa.
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Sin embargo, es durante la ultima centuria del Virreinato, en
el Siglo XVIII, donde como resultado de una madurez cultu-
ral y econémica en que se aglutinan los aportes ibéricos y los
indigenas, se llega a una expresividad arquitectonica donde se
atna un estilo rico, grandioso, exhuberante y festivo, que
puede englobarse en la etapa conocida como el “churrigue-
resco”’, si bien su amplitud de ejemplos, desde lo popular
hasta lo mas elaborado, estd impregnada de un sentido nacio-
nal propio. La arquitectura de la Nueva Espana acentua la
complicacion decorativa, la efusion coloristica, la arquitectu-
ra pictorica y hasta musical, traduccion del éxtasis de fervor
religioso y profano, que se acentia en las fachadas, al subra-
yarse portadas elaboradas en medio de pafos lisos de cantera
o de tezontle.

Esta época puebla a la capital con monumentos como La
Santisima, San Francisco, El Sagrario, el Altar de los Reyes,
todas ellas obras magnificas. Al Bajio y otras regiones, con
templos como el de Santa Rosa de Querétaro, La Valenciana
en Guanajuato, el Claustro de San Agustin o el Santuario de
Tlaxcala, que son algunos de los muchos ejemplos que se
multiplican en la arquitectura religiosa y civil de todo el pais.
Tanto el Colegio de las Vizcainas, el Palacio del Conde de
Heras, el de Iturbide, el de Calimaya, el de San Mate v-
paraiso, o el Colegio Jesuistico de Tepoztldn, forman un con-
junto de monumentos de primer alcance en un nivel univer-
sal.

Como fenémenos paralelos, dentro de la vida nacional, del
tranquilo mundo de la Colonia con su régimen de quietud y
estabilidad, basado en la tipica estratificacién piramidal,
irrumpen tanto en el campo de las ideas como en el de la ar-
quitectura nuevos conceptos de libertad y ansias de una so-
ciedad distinta, los que se dejan sentir al transponerse el fin
de la centuria. Son las ideas de la Ilustracion y de la Revolu-
cion Francesa, con las corrientes puristas del neoclasico. Los
arquitectos de la Independencia, como Tres guerras, veian en
las nuevas formas la bandera de la nueva Patria Mexicana.

El neoclasicismo, con dignidad innegable, como en el Pa-
lacio de Mineria, en la Alhondiga de Guanajuato o en la casa
del Marques de Pinillos, desarrolla su actividad creadora, pe-
ro arrastra también, hasta pasada la mitad del Siglo XIX, una
vejez poco brillante.

Si desde un punto de vista estilistico y de la existencia de
una arquitectura creadora de formas nuevas, la segunda mi-
tad del Siglo XIX y la primera década del presente, deja sen-
tir ausencia de espiritu renovador, sin embargo el campo de
la construccién ve aparecer en México técnicas nuevas (el
hierro y el concreto), que daran la base técnica indispensable
para una nueva arquitectura. Ha sido a nuestra €poca, y a las
generaciones de arquitectos nacidos del movimiento revolu-
cionario, a las que han proporcionado la posibilidad de plas-
mar una arquitectura totalmente nueva, con un sentido técni-
co, social y estético, diferente.

Palacio de Mineria. Siglo XIX. Ciudad de México.
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TENOCHTITLAN OBSERVADA. En el grabado tomado a vista de péjaro, des-
de un globo, en la segunda mitad del siglo XIX, se aprecia la extensién
que sus casi 500,000 habitantes habian dade a la Ciudad de México. La
estatua ecuestre de Carlos IV ocupaba su sitio actual y contemplaba el
arbolado y deshabitado Paseo de Bucareli en cuyo costado oriente destaca
la Civdadela. Aqui, la torre de San Fernando inician la moltiple repeticion
de forres que dominan el paisaje urbano de la Ciudad de los Palacios.
Numerosos observadores habian antes dejado testimonio gréfico de otras
etapas de la en un tiempo ciudad lacustre, como en la Forma y Levantado
de la Ciudad de México, del siglo XVIIl, que aparece inmediatamente arriba.
Los grabadores europeos anteriores, sin embargo, trabajando antes de
épocas de comunicacién visual répida y mds veraz, la convertian en una
villa a la usanza de las que les eran familiares, como en el grabado in-
glés superior, del siglo XVIIl. De fodos modos, el més famoso y conocido
plano de la antigua ciudad de México, a la vez que el mas hermoso,
continia siendo el atribuido a Cortés, realizado en el siglo XVI, y repro-
ducido abajo.
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arquitectura colonial

Las Resonancias

Indigena

s indudable que al producirse la con-
quista de México por los espafioles en
el siglo XVI, fueron las artes plasticas
las que cambiaron radicalmente. En la
arquitectura los recintos ceremoniales
indigenas desaparecieron para dar lu-
gar a los templos cristianos y a los
conventos atendidos por los frailes de
las 6rdenes mendicantes; los palacios y residencias indigenas
cedieron el lugar a las residencias de los conquistadores y s6-
lo la habitacion popular se modificé poco. En arquitectura
religiosa, de los recintos abiertos, de las plazas ceremoniales
y de las plataformas piramidales que soportaban los templos,
se paso a los conventos con semiclausura, con celdas, refecto-
rios, salas de profundis, atrios bardeados que algo recordaban
los antiguos espacios abiertos.

Las construcciones templarias fueron primeramente mo-
destas ermitas que al mediar el siglo, se convirtieron en los
grandes y a veces suntuosos conventos fortaleza, como Hue-
Jjotzingo, Acolman, Actopan, Atlixco, Xochimilco, Tochimil-
co, Atotonilco ¢! Grande, Cuilapan, Yanhuitlan y tantos mas,
de las ordenes franciscana, dominica y agustina.

Los indigenas, privados de realizar sus antiguos edificios
y conjuntos con sus técnicas y artes tradicionales, en la cons-
truccion de esos edificios pasaron a ser exclusivamente traba-
jadores con su mano de obra proporcionada en forma de ser-
vicio personal obligatorio. Asi también participaron en las
construcciones civiles y en la de las residencias de los con-
quistadores convertidos en colonos. Sin iniciativa ninguna,
ésta fue la primera presencia indigena en la nueva arquitec-
tura.

Pasados algunos anos, una vez que el proceso de evangeli-
zacion de los indios habia progresado y los frailes mismos
habian adoptado formas de accion de la propia cultura pre-
hispdnica, la presencia de la iniciativa indigena aumenté: las
lapidas con cartelas en lenguas autoctonas aparecieron en oca-
ciones en las portadas de los templos, como en Xochimilco
y Tecamachalco, o los glifos calendaricos y toponimicos co-
mo en una lapida incrustada en el testero lateral de la basilica
de Cuilapan, Oax. También entonces quedaron en las facha-
das y paramentos de los muros, ensenando su procedencia,
sillares con relieves de motivos indigenas como en Huaque-
chula, Pue., en Tlalnepantla, Méx., y muchos de los templos
fueron construidos casi totalmente con los sillares de los anti-
guos templos prehispanicos, al lado de los centros ceremo-
niales como en Tenayuca, Méx., en las cercanias como en
Tula, Hgo., o atn hasta dentro de los antiguos recintos indi-
genas como en Mitla, Oax. Era cuando habia ya desaparecido
el temor a la antigua idolatria y las piedras, sillares, lapidas
y relieves pasaron a ser en cierto modo timidos y poco nume-
rosos motivos decorativos o conmemorativos de los templos
cristianos. sigue

CARLOS MARTINEZ MARIN

Cédice Florentino.

Escudo (chimalli) indigena, que se encuentra en los sillares del templo de
Huaquechula, Puebla.
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CARLOS MARTINEZ MARIN es Maestro en Historia de México, habiéndose
graduado en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Es investigador
del Instituto de Historia de la propia Universidad Nacional Auténoma de
México, asi como subdirector de la Escuela Nacional de Antropologia del
INAH. Es profesor de varias materias de historia y se encuentra dedicado
a investigaciones sobre la historia del arte en México.
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in embargo, los motivos decorativos netamente indigenas

también se utilizaron en esta forma y asi fueron usados

los glifos toponimicos en fachadas de templos al lado de
los escudos espanoles: el glifo que indica el nombre de Acol-
man, aparece como escudo en lo alto del imafronte del tem-
plo agustino de Santa Catarina en Acolman, estado de Méxi-
co y esculpido en rojo tezontle, el glifo de Tenochtitlan como
motivo decorativo de la fachada de la Capilla abierta de
Apazco, Méx., en las pilastras de sus arcos; de igual manera,
aunque ya confundido con los ornamentos vegetales renacen-
tistas, aparece ese mismo glifo en las pilastras del templo de
Tezontepec, Hgo.

A partir del término de la primera mitad del siglo XVI,
la mano de obra indigena se muestra plena y bella en la obra
de canteria, atiin cuando los canteros indigenas no dominaban
todavia las técnicas europeas del relieve en bosel; sin embar-
go las fuertes aristas de sus relieves biselados de pronunciado
claroscuro, comunican un caracter incofundiblemente indige-
na a los relieves ornamentales de portadas; alli estan los car-
dos, las hojas y los roleos, todos elementos decorativos rena-
centistas interpretados a la manera indigena, formando parte
indivisible de las obras arquitectonicas. Pero en donde se
manifiesta con mayor plenitud el estilo cristiano-indigena que
José Moreno Villa denominé estilo requitqui, es en las cruces
de atrio, singulares, espléndidas y a veces monumentales, que
se plantaron en el cruce de los ejes de los atrios conventuales
y en los relieves de las capillas posas; siendo de éstos los me-
jores los de Calpan y Huejotzingo en Puebla y de las cruces
las de Tezontepec y Alfajayucan, ambas en el estado de Hi-
dalgo; las de Acolman y Cuauhtitlan en el de México y mu-
chas, pero muchas mas.

WISy
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Relieve de San Bartolomé en la portada
lateral del templo de Tlalnepantla, Edo.
de México; en su parte inferior se apre-
sia el glifo de la localidad.

mpero, es en la segunda mitad del siglo XVI cuando la

arquitectura monastica mexicana adquiere caracteristicas

propias, de acuerdo a las necesidades del progreso de la
evangelizacion. Ante la necesidad de lograr mejores metas
que la aceleraron, los frailes adaptaron sus conventos con los
elementos arquitectonicos funcionales, que iban de acuerdo
con las necesidades de su tarea y con la idiosincracia de los
indigenas.

Los conventos-fortalezas fueron construidos en las cabece-
ras de los distritos indigenas, con un gran atrio en el frente
del templo, rodeado de bardas almenadas, con tres accesos,
uno frontal y dos laterales, atrios capaces de recibir durante
los sabados y domingos a los indios laborios de todo el dis-
trito. Fueron levantadas en los angulos del atrio las capillas
posas para los altos en las procesiones; la cruz en el centro,
esculpida con todos los simbolos de la pasion en el fuste, en
el crucero y en los brazos y se construyo al lado de la portada
del templo, o fundida con la porteria del convento, o encima
de ésta, 0 a veces separada, la capilla abierta para desde alli
decir la misa a los indios congregados neofitos. Asi, este
complejo arquitectonico formado por el atrio, posas, cruz y
capilla abierta funcioné como templo para indios junto al
templo cerrado por muros y bovedas, con retablos, pinturas
¢ imagenes que fue destinado sélo para la poblacién espanola
de cristianos viejos, que por lo mismo recibian servicios ad-
ministrados en forma distinta a la de los indios.

Bellos agrupamientos conventuales fueron logrados con
estos elementos arquitectonicos compuestos por bardas enor-
mes ¢ imponentes, cruces requitqui de relieves indigenas a
veces impresionantes, capillas abiertas que fueron desde mo-
destas hasta suntuosas y monumentales.

Esta aportacion mexicana a la arquitectura religiosa del si-
glo XVI, que era adecuada a los indios secularmente acos-
tumbrados a los espacios abiertos, fue concebida por los frai-
les, dirigida por ellos y sélo ejecutada por la mano de obra
de los indios; pero la relacién entre este complejo arquitecto-
nico funcional y la poblacion indigena para la cual fue hecha,
para lograr su conversion religiosa, es también una resonan-
cia de la presencia indigena. aunque pasiva, en esa arquitec-
tura eurotransplantada en nuestro pais.
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[ as Ciudades

arquitectura colonial

Mexicanas del

Virreinato

La gran mayoria de las ciudades
mexicanas, nacieron y se desa-
rrollaron durante la época virrei-
nal. Algunas surgieron de semilla
hispanica sembrada en fértil zur-
co indigena, pero las mas, fueron
frescos y vigorosos asientos nue-

hy vos de poblacién. El siglo dieci-
séis fue el de las necesarias y al parecer, por lo numerosas,
obsesivas fundaciones. El diecisiete, siglo de paz y estructu-
racion social, contempla el desarrollo de las poblaciones y su
afianzamiento, para que, el dieciocho, las engalane con tal
esp_lendor y riqueza artistica que, son las ciudades, una de las
mejores puebas de la mayoria de edad que ya habia alcanza-
do la Nacion. En la personalidad de un pafs, variedad y uni-
dad de las poblaciones no son términos contradictorios, sino
por el contrario, complementarios.

Hoy dia, el viajero suele referinse a nuestras ciudades vi-
rreinales englobandolas a todas dentro del término genérico
de “coloniales”, con un dejo de negligencia romantica que se
satlsfac_e con solo ver muros vetustos, calles silenciosas, rejas
herméticas y floresta barroca.

Son ciudades hermanas en lo “colonial”, si, pero cada una
con su personalidad, pues tan colonial es Guanajuato como
Puebla, pero son totalmente diferentes, de manera que, si no
se atiende a sus rasgos distintivos, si no se les analiza y estu-
dia en lo que de particular tienen, se corre el riesgo de no
conocerlas, a pesar de haber estado en ellas, o lo que es peor,
de intervenir arbitrariamente en su modificacién, como se ha
hecho, sin ningun respeto a la labor de siglos que, con pa-
ciencia amorosa les dieron un rostro inconfundible, donde el
arte no es sino la manifiesta satisfaccién de un cuerpo urbano
realizada con un correcto empleo de los materiales locales y
una acertada adaptacion a la geografia, el clima y la sicologia
de los habitantes.

Asi podemos distinguir en México, por lo menos, cinco ti-
pos de poblacion virreinal.

MANUEL GONZALEZ GALVAN

1 primero, aunque el menos numeroso, es el de ciudad

militarizada. Surgido en el altiplano durante el siglo die-

ciseis y en las costas durante todo el virreinato. Son las
ciudades desarroMadas sobre un sustrato de temor. En el siglo
dieciseis, los pequenos poblados que en los valles altos te-
mian insurrecciones indigenas y que, por consecuencia, forti-
ficaron el reducto hispénico y cristiano, creando los muy me-
xicanos conventos fortaleza, donde el aspecto guerrero se im-
pone de tal manera sobre el pueblo, que el caracter urbano
resulta feudal, con unas cuantas casas y calles en torno a un
castillo.

La nota mexicana la da el hecho de que aqui lo militariza-
do es el centro del pueblo; las bardas del atrio, el templo y
el convento, en tanto que en Europa lo que se protegia era
la periferia, con grandes murallas defensivas, pues all la lu-
cha era de ciudad contra ciudad en tanto que aqui el posible
enemigo, el indigena, estaba dentro mismo, por lo que amu-
rallar toda la poblacién resultaba initil, no asi fortificar al
nicleo conventual.

La propia ciudad de México tuvo en un principio aire mi-
litar, pues los palacios de espanoles llevaban torreones y al-
menas, dandole a las calles una perspectiva de hostil grandio-
sidad, claro reflejo de una sociedad surgida en una amalgama
de conquistadores y conquistados que a base de convivir aca-
baron fundiéndose. Ya en el siglo dieciocho, el barroco se di-
vertird en jugar con los elementos bélicos, usandolos como

MANUEL GONZALEZ GALVAN, arquitecto, es investigador en el Instituto
de Investigaciones Estéticas de la UNAM; es catedratico de Historia del
Arte Colonial en México y Latinoamérica en la Facultad de Filosofia de la
UNAM; y es presidente de la Junta de Conservacién de la Ciudad de
Morelia. Sus trabajos en obras de restauracién de monumentos y plazas
se centran principalmente en Morelia, Michoacén, ciudad en la cual, como
representante del Departamento de Monumentos Coloniales del INAH, se
encuentra elaborando el reglamento de construccién para la zona tipica,
asi como el inventario total de los monumentos civiles que aln existen.
Ha realizado viajes de estudio a Centro y Sud América, a Europa y a
Medio Oriente.
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juguete en la decoracion de fachadas y torreones. Los cano-
nes se convirtieron en suaves gargolas y las almenas florecen
como macetones.

México dejo de ser ciudad militar mas no asi las poblacio-
nes de la costa donde los incesantes ataques y saqueos piratas
las tuvieron siempre a temeroso jaque, Acapulco atn conser-
va su fuerte de San Diego y Veracruz, baluartes como los de
Santiago y San Juan de Ulua, pero es Campeche nuestra ciu-
dad militar mas representativa, por conservar sus baluartes
completos y gran parte de las murallas que los ligaban, cin-
chando la ciudad y encarcelandola, al tiempo de defenderia.

Campeche muestra ain su sobresalto, su intranquila vida
colonial, en los fuertes zaguanes, en la proliferacion de rejas
en sus ventanas, en las almenas que coronan los altos y lisos
muros de sus iglesias.

n segundo tipo es el de la ciudad sismica, estas pobla-

ciones se encuentran predominantemente al sur del

pais, en Oaxaca y Chiapas. Son también ciudades te-
merosas, pero en ellas el peligro no viene de fuera, sino por
debajo, es una amenaza soterrada y siniestra por imprevista,
ya que se vive pensando y pisando en dormidos terremotos.

La tierra se sacude de vez en cuando, como tratando de
quitarse de encima lo que el hombre construye, pero éste, pa-
cientemente, una y otra vez rehace lo destruido y cada desas-
tre enriquece su experiencia edilicia, con lo que va apren-
diendo a retar el sismo con muros espesos, robustos contra-

fuertes, techumbres bajas y vanos escasos y pequenos. Surge
asi la arquitectura antisismica, pegada a la tierra que la re-
chaza, ciudades chaparras a las que se les concede el total
dominio de lo horizontal, pero se les niega el de lo vertical,
que no por eso dejan de suspirar a lo alto por medio de los
primores del arte, que en las fachadas eclesiasticas, trepa co-
mo enredadera, calando lo grueso y picoteando el rigor de o
espeso. Torres y ciipulas apenas levantan cabeza. en tanto
que las fachadas se despliegan, aungue sin avances que po-
drian_ser peligrosos, antes bien, retrocesos protectores que las
cobijan como un nicho, asi se forma Ia fachada biombe, como
en el caso de la iglesia oaxaquena de La Soledad.

Ciudades comprimidas entre la movil tierra y el inalcanza-
ble espacio superior. Ciudades de friccion, compactas y an-
chas.

n tercer tipo lo constituyen las ciudades de serrania.

ubicadas en terrenos de sinuosas montanas y rodeadas

de bosques. Ciudades de atmésfera hiimeda. cuves
materiales constructivos son basicamente productos de ia tie-
rra, como el adobe y el tabique para los muros. y la madera
y la teja para las techumbres.

Su aspecto no tiene la hermetica reserva de lo militarizado,
ni la pesantez de lo sismico, sino un aire de ristica simplici-
dad, con las calles empedradas, los muros encalados y los te-
jados que, airosamente vuelan apoyados en aleros y cubren
las aceras. La perspectiva de sus calles serpentea en subidas
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y bajadas suaves, adaptandose al terreno y tres tonos de color
las dominan: el gris de empedrados, o recientes asfaltos, en
el piso; un blanco, vertical y agujereado en los muros y el ro-
jizo de las cubiertas, rayado por el fino meandro de las tejas
y saeteando el espacio con el angulo agudo de los aleros.

En algunas casas, la policromia enriquece y acentua su
mexicanidad, cuando tonos ocres, o gamas del amarillo, ver-
de y azul, van dando individualidad a los tramos correspon-
dientes a distintas casas que no por ello rompen el ritmico
conjunto.

Poblaciones medianeras entre la costa y el altiplano que
acortan las lejanias, sirviendo de puntos intermedios de co-
municacion, de vida agricola y comercial, que tienen tanto de
pueblo como de gran ciudad, que alternan el senorio con la
rusticidad.

Este tipo de ciudad es de lo mas abundante en el pais, de-
bido a su gran adaptabilidad pues, si en tierras altas; la tibie-
za de sus tejados y muros de adobe es una coraza contra el
frio y sus aleros protegen al viandante de las lluvias pertina-
ces, en climas calidos, estos mismos tejados y albos muros,
son aislantes térmicos y los aleros; parasoles que sombrean
y refrescan calles y habitaciones. También, debido a la flexi-
bilidad de sus materiales y sistemas constructivos, pueden
oponerse al sismo, por lo que en ejemplos como, el muy sig-
nificativo de San Cristobal Las Casas, el caracter de ciudad
serrana y sismica se funden.
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na cuarta categoria la constituyen las ciudades mine-

ras, de inconfundible y recio caracter. Como en nues-

tro panorama urbanistico domina la tendencia a lo
rectilineo, resultan ser las mas extranas y espectaculares.
Brotan de donde brota el mineral, y estan sujetas a un cons-
tante vaivén economico. Surgen de improviso e improvisadas
y asi mismo pueden decaer., Los altibajos de su fortuna pare-
cen reflejarse en los altibajos de su colocacion, son las mas
pintorescas y contrastadas, por su quebrado e irregular trazo
urbano, sus perspectivas estan llenas de sorpresivos angulos,
producen la sensacion de un estatico desorden que les da ese
tono “‘romantico”, tan buscado por el pintor, el fotografo y
el turista. La riqueza y la miseria se alternan en ellas en lo
economico, en lo social y en lo arquitectonico. Junto al opu-
lento palacio y la espléndida mole eclesiastica, se arriman
humildes habitaciones de gran pobreza constructiva que
acentian plasticamente la composicion, al contribuir al es-
pectaculo urbano como nota de color o toque de contraste.

Estas ciudades se configuran como un rompecabezas en el
que habilmente el tiempo va afiadiendo piezas y completando
una imagen: Los grandes claros vacios, o las masas dispen-
diosas, no les estan permitidas, pues se corre el peligro de
romper el equilibrio plastico y el paisaje, comunmente agres-
te, devora todo lo que pretenda sobresalir, como torres y cui-
pulas, que asi se obligan a expresarse en tono menor para no
parecer estridentes o innecesarias. Ciudades-nido, obligada-
mente recogidas, que se deleitan en cincelar detalladamente
las fachadas que, ellas si, lucen esplendorosas al salir al paso
de un callejon, o al absorber el limitado espacio de una pe-
quena plaza o receso urbano.

La ciudad minera es ilusion plasmada en urbanismo empi-
rico, geométrico pero no simétrico, de aspecto cubista. Pro-
mesa y decepcion pueden fundirse en ellas, duras y sonoras,
brillantes o estériles como el metal que les sirve de savia, tie-
nen, a veces, un aspecto cabisbajo, a fuerza de vivir contem-
plando las entranas de la tierra, una constante vivencia de se-
pulcro y resurreccion se palpa en su ascendrada religiosidad,
hecha de resignacion y despilfarro, en ellas todo parece estar
hecho, pero a la vez puede volverse a hacer, pasado y futuro
oscilan como platillos, ante el fiel inestable de la veta minera.
Tal es Guanajuato, Zacatecas, Taxco. . .

| inalmente, una quinta categoria y la més abundante, la

~{ constituyen las ciudades de gobierno en las que el comer-
A cio y la industria encuentran propicio desarrollo y la
agricultura, permanente consumo e incremento al abastecer-
las. Son las ciudades 6ptimas, en las que su emplazamiento
fue escogido premeditadamente por sus cualidades, o es re-
sultado de traslados hasta encontrar el sitio adecuado en pre-
vision al futuro.

Ciudades que senorean amplios valles, centrando las co-
municaciones y, con frecuencia se levantan sobre suaves lo-
mas, para preservarse de las inundaciones. Se apoyan en una
cuadricula de trazos rectilineos, de prolongadas perspectivas
que rompen su monotonia al abrirse en plazas y atrios de
iglesias.

El acierto en su ubicacion y su orden urbano, permite que
afluya en ellas la riqueza econémica y cultural, de manera
que, con sentido monumental, florece el arte en grandes cons-
trucciones de iglesias, conventos, colegios y palacios. Por su
concentracion demografica, son llamadas a sentir los proble-
mas sociales y a promover soluciones, por lo que les corres-
ponde ser sedes de gobierno, tanto civil como eclesiastico y
por eso en ellas, Catedral y Palacio de Gobierno, o Parroquia
y Palacio Municipal, son los edificios principales en torno a
los cuales gira y bulle la poblacion.

Ciudades en que el bien vivir se entendié en un satisfacer
necesidades tanto materiales como espirituales y asi, junto al
opulento palacio, con sus patios, jardines y engalanados salo-
nes, se erguian los colegios impulsores de la cultura, mientras
la religiosidad se satisfacia en la penumbra de interiores ecle-
siasticos, donde el espacio vibra asediado por el chisporroteo
dorado de los retablos.

Ciudades que, como plasmacion arquitectonica de la so-
ciedad que los levanto, manifiestan un admirable sentido de
armonia y unidad basicos, pese a los soterrados problemas
subyacentes que al aflorar en las distintas etapas de evolucion
social, cambiaron el “estilo”, pero no el ‘“‘caracter” de ellas,
y también, pese a la inconciente y arbitraria intervencion que
a ultimas fechas han sufrido, a su vez, como reflejo del egois-
mo mercantilista contemporaneo, conservan dos tipicos es-
tratos en la forma de sus volumenes; uno inferior, constituido
por la cuadricula de manzanas compactas, entre las que corre
el fluir de las calles que se remansan en las plazas, y otra su-
perior, en el que tenian dominio absoluto torres y cipulas,
que a mas de embellecer y enoblecer las iglesias, eran el me-
jor regalo y respuesta al paisaje, ya que a la distancia sirven
como puntos de referencia y escala, pues de otra manera las
ciudades hubieran sido chatas e informes y ésto les da carac-
ter y tipicidad. 4

Tal es, en términos generales, el aspecto de ciudades capi-
tales como la propia ciudad de México, Puebla, Guadalajara,
Morelia, Querétaro y tantas otras que son representativas en
la nacion.

Las consideraciones anteriores, no invalidan el hecho de
que, lo que hemos apuntado como tipos de ciudad, se com-
binen o fundan en algunas de ellas, asi como que, por necesi-
dades surgidas recientemente, su tipicidad esté sufriendo al-
teraciones, en la mayoria de los casos perjudiciales. Afortu-
nadamente ya empieza a tomar conciencia entre nosotros, la
necesidad'que hay de compaginar lo que no es incompatible;
la preservacion y el verdadero sentido del progreso, a fin de
que, conservando lo que recibimos como herencia del pasado,
aportemos lo nuestro para no caer en la amnesia historica.
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INDICE DE FOTOGRAFIAS

El primer nimero, en negras, indica la pégina; el segundo,
el orden progresivo de las fotografias.

69/1 RELIEVE TEQUITQUI de un decorado Renacentista. S.
XVI.

69/2 TEPOZTLAN. Portada principal del templo dominico en Te-
poztlan, Morelos. Torre derecha. Siglo XVI.

70/3 TEPOZCOLULA. Templo y capilla abierta en la fundacién
mondéstica de Santiago Tepozcolula. Siglo XVI. La capilla abier-
ta, estilo renacentista es una de las més bellas en su género.
70/4 CUAUTITLAN. Cruz de atrio, de estilo ‘‘tequitqui'’, en
Cuautitldn, Estado de México.

70/5 CALPAN. Relieve de la Virgen en una de las capillas po-
sas de Calpan, Puebla.

70/6 TLANEPANTLA. Flores en forma de rehiletes rodeando el
retablo con un céliz. Relieve en el templo de Tlalnepantla.
70/7 CALPAN. Detalle de relieves en bisel en la esquina de
una de las capillas posas de Calpan, Puebla, Siglo XVI.

71/8 CUAUHTINCHAN. Glifo que corresponde a esta poblacion
y que se encuentra en la fachada del templo franciscano de
la localidad. Siglo XVI.

71/S TLALMANALCO, México. Grotescos renacentistas de inter-
pretacion indigena en la capilla abierta de Tlalmanalco.
71/10 ACATZINGO, Puebla. Pila bautismal en el templo fran-
ciscano. Lleva una fecha indigena en el soporte.

72/11 ACOLMAN. Templo y convento fortaleza de Santa Catari-
na de Acolman. Siglo XVI. Vista posterior. Presenta vigorosos
contrafuertes y almenados remates.

72/12 ACOLMAN. Vista anterior del templo y convento de San-
ta Catarina. Destacan la fachada plateresca, la capilla abierta
de tipo escenario, y la porteria.

72/13 YURIRIA, Convento agustino de Yuriria, Guanajuato, del
tipo fortaleza. De volimenes variados y vigorosos contafuer-
tes Portada plateresca de interpretacion indigena.

73/14 ACOLMAN. Claustro grande del convento agustino de
Santa Catarina. Claustro de arcos levantados sobre columnas
de fuste recto y capiteles de sabor primitivo.

73/15 ACTOPAN. Portada plateresca del convento agustino de
Actopan, Hidalgo. Siglo XVI. La Torre es influencia morisca.
73/16 ACOLMAN. Capilla abierta del convento de Santa Catari-
na. Capilla de tipo escenario, elevada, cuyo testero esta decora-
do con una pintura mural que representa a la Santa patrona.
74/17 ACOLMAN. Detalle superior de la cruz Tequitqui del
convento de Santa Catarina. Siglo XVI.

74/18 TLALMANALCO. Capilla abierta de estilo plateresco, in-
terpretacion indigena, de Tlalmanalco, México. Siglo XVI. El
arco triunfal separa el testero de la nave anterior marcada por
agiles arcos ligeramente rebajados.

74/19 CUILAPAN. Basilica anexa al convento dominico de Cui-
lapan, Oaxaca. Siglo XVI. De bellos arcos formeros. Se singula-
riza por sus muros laterales perforados en medios puntos. La
arqueria lateral derecha y la techumbre a dos aguas desapare
cieron en el tiempo.

75/20 CALPAN. Capilla posa en Calpan, Puebla. E| relieve de
los angeles que sostienen el escudo franciscano y los demas
elementos decorativos son de acentuado sabor medieval. Es una
de las cuatro capillas que marcaban los altos en las procesio-
nes.

76/21 PUEBLA. Cupula de la Catedral de Puebla decorada con
casetones y entrelaces en yeseria, realizada en estilo neoclasico
por el arquitecto Zacarias Cora en el siglo XIX. Las naves y
coro, de la misma catedral de Puebla, (foto 27 A) conservan
los elementos constructivos del XVII. Destaca la elegante ferro-
neria y los drganos laterales.

76/22 OAXACA. Corredores del claustro del convento de Santo
Domingo, Oaxaca. Destacan las bellas bévedas de cruceria de-
coradas con adornos murales y las pinturas de las pilastras
restauradas en forma popular durante el siglo pasado. Fines
del siglo XVI.

77/23 PUEBLA. Templo de la Compaiiia, ciudad de Puebla, en
cuya fachada destaca la tipica decoracién de la argamasa po-
blana. La ciipula de 4 gajos estd decorada en el extrados con
esmaltes poblanos,

78/24 MONTERREY. Portada del obispado de Monterrey, Nuevo
Ledén, en estilo barroco estipite, del siglo XVIII.

78/25 OAXACA. Templo de La Soledad, en Oaxaca, Oaxaca,
en el que destaca la portada barroca realizada en forma de
biombo (foto 28) y los contrafuertes que cifien el crucero y
la cupula, en prevencién de efectos sismicos.

79/26-29 PORTADAS laterales de Yanhuitlan, Oaxaca, (foto
26) siglo XVI; Tzintzuntzén, Michoacan, siglo XVII (foto 27);
y las portadas principales de San Agustin y Soledad, Oaxaca,
siglo XVIII (fotos 28 y 29), se pueden advertir diferentes tipos
de columnas de la arquitectura novohispana, desde las colum-
nas candelabros, pasando por las salomdnicas, hasta las trités-
tilas del barroco oaxaguefio.

79/30 MEXICO. Templo de Corpus Christi, México, Siglo XVIII.
Decorados barrocos en el segundo cuerpo del templo del Cole-
gio para Indias Cacicas de la Ciudad de México. EI medallén
central encuadra un taberndculo y el céliz sostenido por dos
bellos angeles; los medallones laterales estan enmarcados en
arqueadas molduras.

80/31 CHIHUAHUA. Portada lateral barroca decorada en moti-
vos vegetales, flaqueada por doble columna tritéstila y acana-
lada. Chihuahua, Chih. Siglo XVIII.

80/32 OAXACA. Relieve central que representa a San Felipe Ne-
ri en el templo de esa congregacién en la ciudad de Oaxaca.
Siglo XVIIT. Destacan las bulbosas columnas y el decorado y
quebrado marco tipicos de la arquitectura colonial oaxaquefia.
81/33 MEXICO. Remate de la portada del Sagrario Metropolita-
na, obra cumbre del barroco estipite mexicano, del arquitecto
Lorenzo Rodriguez. Siglo XVIII.

81/34 ZACATECAS. Detalle de las columnas de la portada de
la Catedral de Zacatecas, Zac. Los decorados vegetales llevan
este estilo a su maxima expresién del siglo XVIII.

82/36 GUANAJUATO. Presa de los Santos, en Marfil, Guanajua-
to. La cortina de la presa de este Real de Minas fue decorada
con imagineria barroca en el siglo XVIII.

82/37 JALISCO. Santuario de Nuestra Sefiora de Zapopan, Ja-
lisco. EI mafronte barroco es fina muestra de este estilo en
la Nueva Galicia. Siglo XVIII.

83/38 MEXICO. Convento de la Merced, Ciudad de México. Co-
lumnas en los corredores del claustro alto, con finos decora-
dos mudéjares. Siglo XVIII.

83/39 MICHOACAN. Parroquia de Tlalpujahua, Michoacan.
Destaca el decorado barroco geometricista de sus columnas
asi como de sus tableros. Siglo XVIII.
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83/40 MEXICO. El claustro del Convento de ia Merced en &
que destacan los espaciosos corredores y ias bellas arcadas mu-
déjares. Siglo XVIil.
84/41 PUEBLA. Cipula de la Capilla del Rosario en el Templo
de Santo Domingo de la ciudad de Puebla. Beilisima decoracion
de yeseria poblana, plena de simbolismo. En primer término,
remate del baldaquin. Siglo XVIlI.
84/42 OAXACA. Cupula y bovedas de yeserias de influencia po-
blana que decoran la Capilla del Rosario del templo de Santo
Domingo en la ciudad de Oaxaca. Siglo XVIIIi.
85/43 OAXACA. Béveda vahida que cubre el coro del Templo
de Santo Domingo de la ciudad de Oaxaca. La imagineria, las
tarjas y los elementos vegetales son de influencia pobiana he-
chas en yeseria en el siglo XVIil. Las imagines representan
mértires de la Iglesia.
85/44 PUEBLA. Béveda del Socorro en el templo de Tonantzin-
tla, Puebla, realizado en yeserias policromadas ejecutadas por
indigenas en el siglo XVIII.
86/45 TLAXCALA. Santuario de Ocotlan, Tlaxcala. Composicion
barroca del siglo XVIII de relieves en argamasa y alicatado
poblano de estilo mudéjar. Siglo XVIII.
86/46 OAXACA. Interior del Templo de Santo Domingo de la
ciudad de Oaxaca. Los muros y las bévedas de la nave se deco-
raron con tarjas roleos, casetones e imagineria hechas en ye-
seria policromada en el siglo XVIlI. El retablo principal, al
fondo, es una moderna interpretacion barroca.
86/47 MEXICO. Retablo principal y tribunas para monjas en
el templo de La Ensefianza, ciudad de México. El retablo desta-
ca por su abocinamiento y fuerte molduracion, representativos
de la dltima etapa del estilo barroco estipite. Siglo XVIIil.
87/48 FERRONERIA: remate del siglo XVill decorado con la
cruz y el anagrama de Cristo.
87/49 OAXACA. Yeserias policromadas que representan (a vara
de Jessé en la boveda del coro del templo de Sanio Domingo.
Barroco oaxaquefio de influencia poblana del siglo XVill.
88/50 MEXICO. Nicho en la esquina de ia Casa de las Ajara-
cas. Extraordinaria combinacion de decorado mudéjar con el
nicho y las molduras de estilo barroco estipite. Ejemplio de
arquitectura civil localizada en las calles hoy llamadas Argenti-
na y Guatemala. Siglo XVIII.
88/51 MEXICO. Detalle de la fachada de la casa de campo
de los Condes del Valle de Orizaba, conocida popularmente co-
mo Mascarones. Es uno de los mejores ejemplos del estilo ba-
rroco estipite en la arquitectura residencial del siglo XVIIii.
89/52 MEXICO. Escalera y cubo de la casa de los Condes de
Santiago Calimaya (hoy Museo de la Ciudad de México). ejecu-
tada en el siglo XVIIl probablemente por Francisco Guerrero
y Torres. Destacan los tres arcos volados que enmarcan el cubo.
89/53 MEXICO. Fuente barroca decorada con sirena, tritones
y delfines, compuestos alrededor de una graciosa venera. Pa-
tio de la misma casa. Siglo XVIIiI.
89/54 MEXICO. Desembarque de la escalera y arquerias del
piso alto en la casa de los Condes de Santiago Calimaya, Dan
hacia el patio principal.
89/55 MEXICO. Portada principal de la casa de los Condes
Santiago Calimaya. Estilo barroco del siglo XVIIl en el que
destaca la fina canteria de chiluca gris sobre el fondo rojinegro
de los pafios de tezontle, solucion decorativa que es tipica del
barroco de la Ciudad de México.
89/56 MEXICO. Ex arzobispado de la Ciudad de México. Bello
ejemplo de una portada realizada en sobrio estilo barroco esti-
pite en el siglo XVIII novohispano.
90/57 MEXICO. Pilastra estipite cuya parte superior se ha con-
vertido en una cardtide que carga el entablamento de finisi-
mos decorados y la abigarrada gargola. Casa de campo de los
Condes del Valle de Orizaba.

Notas de Carlos Martinez Marin
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patrimonio monumental de mexico

Durante muchos afios, recorriendo el pais de extremo a extremo he
llegado a conocerlo modestamente.

De ese conocimiento podria afirmar sin hipérbole que en cada una de
las entidades que constituyen la republica, existen obras extraordinarias
realizadas a través de nuestra historia, que no solo representan interés
turistico, sino que son expresiones de la cultura de México, por lo tanto
forman parte integrante de la nacién y son un senalado renglon de su
patrimonio.

La accion de la naturaleza, el desconocimiento, la ignorancia, y mu-
chas veces la indiferencia han sido factores adversos para estos monu-
mentos, pero fundamentalmente la accion negativa del propio hombre.
(Qué ha sucedido con todo ese acervo cultural que durante de miles de
anos los constructores del México de siempre, han realizado? El resulta-
do lo vemos patente en una accion paulatina y sistematica de destruc-
cién. Gran parte de éllos han sufrido una accion de barbarie, han sido
mutilados o derruidos a fuer de un absurdo criterio de renovacion gue
bajo ningin aspecto podemos aceptar ni permanecer indiferentes; otros
de ellos se han perdido porque han quedado simplemente abandonados
lo que ha recibido nuestra generacion, no sélo son el patrimonio del Mé-
xico contemporaneo ni del México de ayer, son valores permanentes,
que acumulados deben ser patrimonio permanente de México.

Ante este panorama en el que aun se encuentran ocultos por la male-
za importantisimos y elocuentes testigos de la extraordinaria obra pre-
hispanica, 0 monumentos que a partir del siglo XVI se han venido su-
mando a ese conjunto de obras, son propiedad de la nacion. Ante esie
patrimonio, s6lo cabe una accion consistente en un mejor conocimiento.
en una correcta conservacion y en la adecuada difusion de esa parte de
la cultura nacional.

De ahi la necesidad de un programa acorde en magnitud al propio
problema, que atienda los tres imperativos que antes mencionaba: cono-
cimiento, conservacion y difusion. Aparentemente ante indudables
avances de la construccion; ante una tecnologia depurada, en comunica-

,  ciones, en instalaciones de toda naturaleza, ante el progreso arquitectd-
Ar q. Jor ze L. Medellin nico, que en México ha encontrado una actividad distinguida, se atribuye



en forma equivocada que estos programas aparezcan como obsoletos y
fuera de época.

¢Por qué? —se preguntan— ante imperativos de mayores escuelas y
centros asistenciales, de conjuntos habitacionales, y de obras de beneficio
colectivo contemporaneo, ;por qué hemos de volver los ojos al pasado
y dedicar esfuerzo, ademas de recursos a un ayer que muchas veces se
antoja muy lejano a nosotros? ;Es conveniente, se preguntan muchos
si los escasos o limitados recursos presupuestales deben dedicarse a estas
obras gue cuando mucho tienen caracteristicas de ornato? A ese desco-
nocimiento, —porque solamente como desconocimiento lo podemos ca-
lificar— la respuesta nuestra es completamente distinta. No ignoramos
por su solo momento la necesidad impostergable de aplicar esos recursos
a beneficios colectivos de inminente realizacion, pero aun jerarquizando
las inversiones, aplicar una parte de ellas a esta tarea a la que estamos
obligados todos, porque representa como ya dije antes, parte de nuestra
cultura, porque afirma la conciencia nacional al través de su obra cons-
tructiva y porque encontramos en ellos el ejemplo de un continuo esfuer-
zo constructivo a través de los siglos, de autores anénimos que no busca-
ron ni nombre, ni gloria; y que aplicaron su talento para realizar una
obra valida en su tiempo y en su funcién.

Nuestra tarea no es la conservacion de un pasado, sino el manteni-
miento de un valor permanente. En ella se aplican recursos y esfuerzo
no con un exclusivo proposito de conservacion, sino con fines también
practicos. Pensamos gue pueden dividirse en tres grandes aspectos estos
Propositos:

1o. La restauracion del monumento en atencion a su mérito artistico
o historico.

20. La restauracion del monumento para convertirlo en un elemento
atil para la vida contemporanea.

3o0. La restauracion del monumento para incrementar econdémica-
mente el valor de una region.

Analizado asi bajo estos aspectos, en los que se mezcla lo utilitario
con lo estético, se ha emprendido la tarea de restauracion del patrimonio
monumental de México, en el dilatado campo que va desde lo prehispa-
nico hasta lo contemporaneo. sin distinguir fechas o etapas. Lo que es
bueno debe conservarse, debe conocerse, y debe difundirse. No hagamos
abstraccion si la obra monumental termina al fin de la colonia. El siglo
XIX en México esta prefiado de realizaciones que muchas veces son dig-
nas de atencion. Creo injusto, que en la obra moderna, —ya de nuestros
dias—, no existan ejemplos valiosos, como los fueron del pasado. Sin
embargo. para ser utiles en la apreciacion, hay que establecer una meto-
dologia de trabajo. jerarquizar intereses y regionalizar factores, para es-
tabiecer con bases técnicas, una tarea que se nos antoja desproporciona-
da a nuestras capacidades y a nuestros recursos' En algunos lugares este
esfuerzo se ha iniciado en forma vigorosa y reconociendo que esa obra
estuvo en manos llenas de buena voluntad creemos indispensable su per-
feccionamiento. La creacién de expertos en restauracion en un grado
académico superior, permite que infinidad de hombres en nuestro dilata-
do territorio, se interesen por conservar lo que le es propio a su regién
v gue con el mismo interés atiendan la conservacion de la humilde mi-
sién olvidada en el Desierto de Altar, o los grandes monumentos de Oa-
xaca, o Zacatecas, o el descubrimiento de los extraordinarios conjuntos
arbanos de la época prehispanica.

Estas palabras, estan llenas de optimismo aun cuando como antes de-
cia. sabedores de nuestras limitaciones vy de nuestras escaseces. La bre-
cha esta abierta. el esfuerzo se ha iniciado, pero sobre todo tenemos ple-
na conciencia en que estas rutas abiertas ya, serviran de estimulo para
una confinuacion de esta obra que consideramos fundamental para la

cultura de México.






Diseno

PREAMBULOQO. La historia de la decoracidn retrocede en el tiempo hasta
el momento en que hacen su aparicién los artefactos del hombre. La premi-
sa de que los primeros hombres se preocupaban tan exclusivamente con la
dura necesidad de sobrevivir que no alcanzaban a tener preocupaciones de
orden estético constituye uno de los errores basicos de la interpretacion su-
perficial y materialista de la historia. Desde los primeros sintomas que en-
contramos del despertar de la conciencia humana estd presente el arte, y
el decorado de tanto el cuerpo como de los utensilios parece haber desem-
penado importante papel. Para el hombre primitivo la decoracién adquiria
sentido magico en relacion a los espiritus que parecian gobernar la vida
tanto interior como exterior: la decoracion impartia fuerza adicional no s6-
lo al cuerpo mismo sino a los burdos implementos que fueron la primera
prolongacion del mismo@s®.a decoracién era una fuerza para el hombre
primitivo; en su mejor acepcion, hoy dia, aun lo es. Ahora, como entonces,
es representacién de un modo de vivir, amplificacion y satisfacciéon de la
capacidad de vivir que acciona al hombre. Todavia decoramos nuestros
cuerpos para impresionar o atraer, pero la funcién de la decoracién ha evo-
lucionado o devolucionado a la par de los avances o retrocesos humanos
en el tiempo. En sus mejores momentos la decoracién puede bien conver-
tirse en una celebracion de la riqueza de la vida o en expresién simbdélica
de una basica actitud mental —temerosa o alegre o trascendental, biologi-
camente optimista o pesimista— ya que tanto el signo como el simbolo son
utilizados siempre y en todas partes como elementos decorativos en la vida
de las gentes@ye®.Hoy tendemos a aminorar el significado de la decora-
cidn. Calificar de decorativa a una obra de arte equivale a acusarla de ser
solo superficial. Y con frecuencia lo es, en efecto, pero inicamente cuando
la motivacién tras lo decorativo es también superficial; cuando se emplean
los elementos decorativos como disfraz de objetos, de fabricaciones, de per-
sonas vacias de contenido. Es entonces, realmente, cuando la decoracién se
convierte en evasion de la forma que alcanza diferentes y vélidos significa-
dos; cuando es sélo mascara que cubre el vacio @Gs<®,Las artes decorativas
de México ofrecen la especial y singular riqueza que surge de una polifacé-
tica inventiva y de una gran capacidad de imaginacién que se nutre de las
tradiciones culturales indigenas e hispanica. Hoy dia esta riqueza formal y
simbolica acusa sintomas de perderse en el gran proceso nivelador que, al
través del mundo, establece la ecuacion de lo moderno como rechazo del
pasadoGs2@.En términos de arquitectura, el proceso de “estandarizacién”
gue ha invadido la vida moderna en todos sus aspectos, deja su huella fria
en muchos de los edificios contemporaneos. La arquitectura, definida como
el medio ambiental disehado para reconocer las necesidades simbdlicas y
sensuales de los seres humanos, con demasiada frecuencia queda reducida
a simple artefacto de empaque; afortunadamente existen sintomas de que
esta estética racionalizada no satisface ya a los arquitectos creativos. Emer-
ge una actitud de que la decoracién es también “forma significativa” y que
la arquitectura no puede satisfacer su verdadera funcién a partir de simples
“magquinas para vivir’ que contienen o empacan. Tal actitud estd evidente-
mente definida en muchos de los mas recientes disenos arquitecténicos. La
decoraciéon. al fin, no es simplemente fenomenologia de superficie, sino
parte intrinseca de toda la vida humana, y su ausencia se convierte siempre
en sintoma de rigidez y represion en el organismo social.ex® Robin Bond




DECORACIO
MEXICA

Tal vez el titulo mismo de este articulo deberia ser conver-
tido en una interrogante: ;existe una decoracién mexicana?
La bisqueda, légicamente, de una respuesta nos daria como
consecuencia la definicion del hecho, si éste realmente existe.
Sabemos, por supuesto, que existié una decoraciéon mexicana,
expresion del complejo cultural del mundo de nuestros ante-
pasados previos a la conquista. Pero, ;existe después de la
europeizacion de la cultura prehispanica?
cultural del mundo de nuestros antepasados previos a la con-
quista. Pero, jexiste después de la europeizacion de la cultura
prehispanica?

Antes de apresurar una respuesta deberemos asentar dos
hechos de importancia equivalente:

Uno, que el artesano indigena no cesa de crear. es decir,
de manifestar su propia sensibilidad mientras asimila las
nuevas formas y técnicas de la cultura europea que sc le in-
jerta.

Y segundo, la importacion de objetos necesarios y acceso-
rios en su forma pura europea.

Ahora bien, si tomamos en cuenta la fusion de técnica y
forma, de sensibilidades y necesidades impuestas por nuevas
condiciones geograficas y nuevas relaciones socioeconémicas,
descubriremos con facilidad que el mestizaje fructifica en for-
mas diferenciables de ambos matrices origincles.

Tal vez el salén y las cadmaras de los sefiores repitan mas
o menos fielmente la ambientacién trasplantada de Europa.
Pero, en cambio. nos encontramos que en la cocina, donde
los objetos cumplen necesidades inmediatas, éstos estan ya
impregnados de una nueva sensibilidad que se manifiesta en
el color, la ingenuidad de la forma, la infiltracién de nuevos
elementos ornamentales y hasta en una distinta organizacién
de los elementos importados por el conquistador que, a su
vez, va asimilandolos a su gusto y sensibilidad.

Uno de los mas claros ejemplos a este respecto podia ser
la cocina de la Casa del Alfefiique, que atin existe en la ciu-

dad de Puebla, en la cual la decoracion de los utensilios de
barro y su colocacién alteran obviamente el caracter europeo
del fogon y de la campana produciendo un ambiente que sélo
puede ser mexicano.

A medida que los dos componentes raciales fundamentales
avanzan hacia el asentamiento, una y otra ramas dan y toman
hasta llegar a una sintesis que se sostiene por si misma.

El mueble, copia del europeo, adquiere un caracter incon-
fundible. El mismo cacharro, candelero o candelabro, se in-
dependiza por el camino del color y de los penachos de plu-
mas; y ain las rodelas de aquéllos guerreros que sucumbieron
bajo el fuego de los mosquetes alcanzan supervivencia en los
brazos armados de los arcangeles rubios. El jaguar comparte
el paraiso con los caballos alados.

Las luchas por la independencia, en la intensificacion mis-
ma de su nacionalismo (Independencia, Reforma), van a rea-
firmar el mestizaje de la forma hasta que finalmente con la
Revolucién, aparece la presencia ineludible del mundo indi-
gena.

Entonces, ;a partir de qué momento podriamos hablar de
una decoracidon mexicana?

Si decoracion, como lo entendemos, es el arte de la combi-
nacién equilibrada y armoniosa de objetos necesarios y acce-
sorios que reflejan una realidad tanto social como subjetiva,
la respuesta seria que desde el momento en que el decorador,
profesional o no, recoge todos estos elementos precisamente
por sus caracteristicas nacionales.

Es decir, a partir del momento en que el gusto por lo pro-
pio inmediato sustituye a lo eztrafio mediato.

La decoracién, entonces, se convierte en una afirmacion y
en un rescate del ser de un grupo social constituido en na-
cion, filogenética y ontogenéticamente; o dicho con simplici-
dad, cuando el maravilloso “idolo™ prehispanico sustituye a
la muneca de porcelana de biscuit.

Rodolfo Valencia
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Bello, ciudad de Puebla.




La Cocina en México
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Cocina en el convento de Santa Rosa, ciudad
de Puebla. Alfareria antigua y actual de
Oaxaza, Guanajuato y Puebla, con detalles
de ornamentacion.
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Cocina en la Casa Bello, ciudad de Puebla, arriba. Abajo, cocina en el Convento de Tepotzotldn, Museo del Virreinato.
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Las cocinas novohispanas y, posterior-
mente las populares del siglo XIX, estu-
vieron dotadas de utensilios que son
bellas muestras de las artesanias novo-
hispanicas. Entre ellas destacan los be-
llos recipientes de cobre martillado de
Santa Clara, Michoacan, las charolas
repujadas y la ceramica de finas o de
populares piezas.
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Las casas son verdaderos palacios que construyen los ricos
mineros o los titulos de Castilla. No sélo se adornan al exte-
rior, con las armas del propietario sino que, la relativa bara-
tura de vidrios (que en esta época ya se fabricaban en la Pue-
bla de los Angeles) permite que se abran ventanas por do-
quier, lo que da a los interiores una gran abundancia de luz.
Agreguemos las importancias de objetos extranjeros, comer-
cio permitido en gran parte por los tratados que tuvo que
firmar Espana al subir el nieto de Luis XIV al trono de los
Austrias. r

Como fenémeno curioso la influencia francesa decrece y en
cambio, encontramos creciente la inglesa que se manifiesta en
el mobiliario mexicano que, durante casi todo el siglo XVIII,
va a seguir fielmente el estilo dominante en Londres a princi-
pios del siglo. Este estilo que aqui se llamé “mueble de ga-
rra” (en la actualidad impropiamente “‘Chippendale™), esta
derivado del “Queen Anne” inglés.

Si a la riqueza y variedad del mobiliario agregamos las se-
das y las porcelanas chinas, los brocados franceses, las al-
fombras de Berberia, los candiles flamencos o.venecianos, las
pinturas italianas, tenemos que las casas mexicanas presenta-
ron un aspecto suntuoso que maravillé a los viajeros que po-
dian llegar a este paraiso cerrado.

Hacia 1770-80 se empieza a dejar sentir la influencia del
estilo neoclasico que, en Europa, aparece desde mediados del
siglo. El barroco no se deja vencer sin embargo y esta dema-
siado anclado en el gusto y en el sentir del mexicano para no
prolongarse hasta ya bien comenzado el siglo XIX, mezclan-
do, eso si, en una curiosa combinacién, elementos de ambos
estilos.

El papel tapiz hace su aparicion a fines del siglo XVIII y
provocan verdadero entusiasmo los “‘papeles panoramicos™
que sustituyen a los muros cubiertos de damasco carmesi o
con seda amarilla de Canton.

La influencia inglesa en el mueble persiste todavia a través
de derivados de dos estilos el “Adams” y el “Sheraton”. Sin
embargo la independencia nos hace caer dentro de la orbita
de Francia que va a influenciar la decoracion interior, triun-
fante, durante un siglo.

La morada mexicana va perdiendo poco a poco su perso-
nalidad y tratando de parecerse a cualquier casa burguesa del
Paris de Luis Felipe. Muebles en caoba tapizados de crin,
candiles de prismas y bronces dorados, litografias europeas
enmarcadas en oro es lo que vemos en los interiores mexi-
canos durante medio siglo.

El efimero imperio de Maximiliano y Carlota acentiia esta
dependencia hacia las modas parisinas, que ahora, en el mo-
biliario (y a veces también en la indumentaria femenina) no
son sino un mala copia de las épocas de Luis XV y Luis XVI.
La casa mexicana ve desfilar a través de sus muros los “mue-
bles de medallén™, las cretonas floreadas y los terciopelos
impresos. La calidad del mueble va bajando lentamente y no
es sino hasta principios de nuestro siglo que asistimos a una
verdadera resurreccidn de la calidad artesanal a traves de las
producciones del “Art-Nouveau.

La revolucién no repercute sino muy tarde en el interior
de la casa mexicana. El interés que manifiesta por motivos
autéctonos produce, en lo que al mobiliario se refiere, verda-
deros horrores. Tendremos que esperar hasta los anos de 30
0 40 para que aparezca un sentido nacionalista mas depurado
que utiliza obras de arte de épocas pasadas formando un be-
llo contraste con el mobiliario que han*creado los artistas
contemporaneos. Licenciado Gonzalo Obregon
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Cuando adguiere

CEMENTO
TOLTECA

usted obtiene 59 anos de
experiencia en la calidad,
servicio y uniformidad de

nuestros productos

TOLTECA EXTRA TIPO |
TOLTECA RAPIDO TIPO IIi
TOLTECA BLANCO
MORTERO TOLTECA
SULFACRETO TIPO V

CEMENTO
TOLTECA

Et CEMENTO DE CALIDAD DE MEXICO

-I5 50 40 DESDE HACE CINCUENTA Y NUEVE ANOS
= - Av. Tolteca 203, México 18, D. F.




w Compania de Motores,S.de R.L

WORTHINGTON

MAQUINARIA EN GENERAL

Victoria 69
Esq.Luis Moya

BOMBAS PARA POZO PROFUNDO
BOMBAS CENTRIFUGAS
BOMBAS DE ENGRANES
BOMBAS DE ACERO INOXIDABLE

COMPRESORAS REVOLVEDORAS

REFACCIONES - SERVICIO E INSTALACION
10-25-56
21-74-15

ESPECIALISTAS EN

| INSTALACIONES ELECTRICAS ‘ . INSTALACIONES HIDRAULICAS

INSTALACIONES ELECTROMECANICAS




UNA OPORTUNIDAD ESPECIAL

Lo gura indispensable para e/ 7ecrico
M o/ Disero y de /a Construccion

ONSTRUCCION

eci viles
emecanicas

e electricas
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VALLARTA {1-5°PISO MEXICO{,D.f TELS. 35-10-40 46-10-4l 46-11-10




PEERLESS TISA

ILas bombas para agua
de mayor

a Prestigio en Méexico.
\

'/ Respaldadas
‘ ‘ con garantia de fabrica,
L‘\ ‘ con serviciode aforo
‘ : ¥y refacciones legitimas
\ o 1 en toda la Republica

j (o}
st  PEERLESS TISA

inversion asegurada!

AUTOCEBANTE 0 TURBINA DE
DE CONTRATISTA ALTA PRESION

LB2-LB2-NS

BOMBAS DESAGUASOTANOS
Y AGUAS NEGRAS ;
CHICAGO ®

PBOMBASS
BOMBAS HYDRO—FOIL
HASTR 1,400 LPS

Y CARGAS HASTA
27 MTS.

SHUR—RANE
SISTEMA DE RIEGO POR ASPERSION
DISENADO TECNICAMENTE

PEERLESS TISA,S.A. i

Teléfonos:

FABRICA F U GOMEZ 2223 NTE -TELS 42-41-75 y 42-41.76-MONTERREY, N. .. MEXICO
46-41-63 y 46-37-08

TELS. 42-41-15 Y 42-41-76




elevadores otis, s. a. de cC.V.

ELEVADORES ELECTRICOS, HIDRAULICOS

Y ELECTRONICOS PARA:

® P a s a i e r o s
®@ h o s Pp i t a l @ s
®@ C a r g a
e r e s i d e n ¢ i a s
e d e b a n q u e t a
e m o n t a b u I t o s

y para todo tipo de aplicaciones

ESCALERAS ELECTRICAS Y TRAV-O-LATORS

‘ l Por mas de 100 anos la

abra mundial
‘ significando seguridad

elevadores

OFICINAS Y PLANTA: ABEDULES 75 MEXICO 4, D.F.
TELEFONO 47-03:70 CON 5 LINEAS



[fidndeias por un fubo...

El salitre, los gases corrosivos, las altas temperaturas, el vapor,
los desperdicios quimicos, la circulacidn de sustancias abrasivas,
la humedad permanente, la presién interna, los deshechos indus-
triales corrosivos... todas estas preocupaciones, mandelas por un
TUBO' DE BARRO VITRIFICADO que ofrece resistencia efectiva a
todos esos elementos destructores.

Los Tubos y Conexiones de barro vitrificado cumplen ampliamente
con los requerimientos-de la Direccion General de Normas asi
como las de la American Society for Texting Materials de los
Estados Unidos de Norteamérica,

Ahora que esta usted proyectando, cuente con Tubos y Conexiones
de barro vitrificado, para eliminar preocupaciones y asegurar un
funcionamiento perfecto a su construccion.

T

cia. mexicana de tuhos de alhanal, 8.a.

DISENA Y PRODUCE PARA QUE USTED REALICE
Av. Marina Nacional 200 México 17, D. F. Tel. 45-63-50

VAPOR Y AGUA CALIENTE

GENERADORES
DE

VAPOR

/

4

...A LA MODERNA!

Instalados en Escenarios Deportivos, Industrias e Instituciones Nacionales.

GENERADORES EL SUMINISTRAN VAPOR Y
AGUA CALIENTE A ZLAS PRINCIPALES INSTALACIONES
OLIMPICAS DE MEXICO... ELOCUENTE INDICE DE SU
PREFERENCIA, ALTA CALIDAD, EFICIENCIA Y SERVICIO

EL DE MEXICO, S. A. Calz Vallejo 846. México 16, D. F.
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1 DUPRAT, S.A

 fabricantes
de muehles
para hospitales

GOMPANIA AFILIADA

AIR-SHIELDS DE MENIGD,S.A.

fabricantes de aparatos medicos

PASTORES 68 MEXICO, 13 D.F

TELEFONOS: 39=66=50 al 53



FABRICANTES DE

G E R F L E X linoleo vinilico.
P O LI TEX piso integral sin juntas.

TEP P ILAN recubrimiento de muros integral.
VI N I F LEX tela para muros y tapiceria.

LO MEJOR PARA BANOS, COCINAS, ESTANCIAS, SALAS
DE EXHIBICION, ALMACENES, SALAS DE ESPECTACULOS
CLINICAS Y TODO GENERO DE EDIFICIOS PUBLICOS.

OFICINAS: Romero de Terreros 713 c. Col. del Valle
Tel. 23-91-06 23-49-71 Meéxico 12, D. F.
FABRICA: Corregidora 14 Col. Miguel Hidalgo

Tel 73-27-76 Tlalpan, D. F.



A Mi

ME INTERESAN

LOS INGENIEROS

Y ARQUITECTOS

Porque a ellos quiero decirles que en materia de plafones la
Fibra de Vidrio les brinda innumerables ventajas.

Un plafén de Fibra de Vidrio es ligero y elegante; de atractiva
luminosidad y con excelentes propiedades acusticas que con-
tribuyen a disminuir el ruido.

Un plafén de Fibra de Vidrio es confortable debido a su baja
conductividad térmica y ademéas representa mayor seguridad
en sus instalaciones por ser incombustible. Los plafones de
Fibra de Vidrio son preferidos por quienes piensan en grande,
para residencias, oficinas, teatros, auditorios y lugares donde
se requieren plafones de calidad y belleza.

VITROCOR V‘ETEZ@deZ/f

CON SUSPENSION OCULTA

son productos de

direccion técnica

&| VITRO-FIBRAS, S. A. [iEm=s

TERMO ASBESTOS, S. A. FORROS Y AISLAMIENTOS, S. A.
Insurgentes Centro 21-20. piso Tels. 35-51-18 y 35-51-41 Mexico 4. D. F Czda. Martin Carrera 253 Tels. 17-05-12 y 17-47-53 Mexico 14, D F
AISLAMIENTOS DE FIBRA DE VIDRIO, S. A.  DISTRIBUIDORA FIBERGLASS DE MEXICO, S. A. SALVADOR DIAZ DU-POND, S. A.

Regina 70 Tels 13-10-16 y 13-10-31 Mexico 1, D. F. Jalapa 102 Tels. 25-86-65 - 25-89-03 - 28-51-55 México 7. D. F Bahia de la Ascencion 113 Tel. 45-62-73 Mexico i7. D




DE PROYECCION
FUTURISTA

Las instalaciones de limpieza en
los proyectos de gran capacidad
para el futuro, deberan- contar
con equipos de maximo rendi-
miento y eficacia.

Nosotros lo tenemos.

Las instalaciones de lavanderia

especializada realizadas por
nuestro departamento técnico,

estan colocadas al nivel de las
mejores del mundo.

Para su proximo proyecto, pida-
nos la informacidn tecnica que
su obra necesite. Se la propor-
cionaremos en el acto.

MAQUINAS PARA EL FUTURO...

maquinaria

HOFFIM3dMNsa

DR. VELASCO No. 43 TELS.: 10-92-22 y 12-95-76



Bsta revista
fue impresa
en’

OFFSET PUBLICITARIO »M E x I c O s. A.

HIERRO 5 TELS.: 29-04-07 y 29-37-92 MEXICO 2. D. F,
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HOTEL ALAMEDA

...se instala ,
SEGURIDAD 75570

: “ s
HOTEL MARIA ISABEL

con luberia de cobre

Fabricada y garantizada por NACIONAL DE COBRE, S. A....primera en cobre, latén y bronce

PONIENTE 134 No. 719 FRACC. INDUSTRIAL VALLEJO, TEL. 67-11-44 CON 8 LINEAS
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