


























juan b. artigas

metztitlan, hidalgo. los edificios

de la villa: comunidad, el cabildo indigene
y los santos reyes.

el convento de la comunidad

Comunidad consta de tres cuerpos principales, a saber: igle-
sia, convento y la parte del Noreste, ocupada actualmente
por oficinas municipales y por la torre del reloj.

la iglesia. La iglesia es de *‘nave rasa’’ y testero ochava-
do, presenta tres entradas desde el exterior, dos en su facha-
da larga, hacia la plaza, y una a los pies del templo, desde
el diminuto atrio. Tuvo otra puerta hacia la sacristfa y una
hacia el corredor del claustro, ademds de la que comunica el
zagudn con el vestibulo de los pies de la iglesia, segiin puede
apreciarse en la planta arquitecténica. Si tuvo coro a los pies
de la iglesia se accedfa a €] por una escalera incrustada en el
muro contiguo al convento; dicha escalera continuaba hasta
la parte superior del edificio; no se puede afirmar la existen-
cia de coro alto porque no hay perforaciones en los muros
que indiquen la existencia de vigueria; sélo quedan dos hue-
¢os, uno a cada lado, que pudieron haber recibido la viga ex-
trema del entrepiso del coro o el pasamanos del barandal.
Una pared de mamposteria separa actualmente el espacio del
sotocoro de la nave del templo, pero no pertenece a la época
de construccifi del edificio. El dinico ejemplo de coros cerra-
dos de esta manera, que pued~ aducir, son los de las iglesias
de los cartujos, como en La Cartuja de Miraflores en Burgos
o en la de Granada.

No quedan restos de la existencia de arco triunfal que se-
parase la nave del presbiterio. Este iiltimo se situaba en alto,

segtin lo demuestran los bloques de mamposteria que todavia
no han podido ser destruidos, en la parte baja de los muros
de esta zona del edificio. Los tinicos vestigios de ornamenta-
cién dentro de la nave son dos fragmentos de aplanados con.
pintura en el abocinamiento de una de las puertas que dan ha-
cia la plaza; se trata de dibujos lineales en grisalla, sobre fon-
do negro, derivados de los grutescos renacentistas segiin el
estilo que habfa de hacerse tradicional novohispano, a ellos
nos referiremos cuando estudiemos las capillas abiertas del
convento de los Santos Reyes.

Las paredes de la iglesia son de cerca de dos metros de
grueso en toda su altura, no se producen aquf los estrecha-
mientos del muro en la parte superior que darfan cabida, en
otros lugares, a los mal llamados ‘‘pasos de ronda’’, siendo
que dichos escalonamientos ascendentes se deben a razones
puramente constructivas en la mayoria de los casos. Las pa-
redes del templo de Comunidad son de grueso constante y no
aparecen tampoco contrafuertes en su perimetro, lo que indi-
ca que no estuvo techada con bdévedas que produjesen
empujes, es decir fuerzas inclinadas. Dada esta situacién, la
cubierta del edificio debi6 de ser de materiales perecederos,
madera y palma seguramente o tejamanil o cualquier otro
sistema constructivo regional. No quedan sefales de arran-
ques de arcos de mamposteria ni perforaciones en los muros
por entrada de vigueria porque los remates superiores de las
paredes estdn destruidos: debido a esta situacién la techum-
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Comunidad. Fachada Oriente, hacia la plaza Victoria.
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bre pudo haber sido de armaduras de madera, hechas con ro-
1lizos, apoyada sobre la parte superier de los muros y con vo-
ladizo en saliente para desalojar ¢l agua de lluvias. Es dificil
que se hubiera introducido en la villa el sistema de techado
con teja dado lo temprano de la fecha de construccién y que
en la actualidad, la teja sigue siendo escasa en la regidn.

La orientacién del 4bside es hacia el norte; al oriente se
sinda la explanada de la plaza Victoria; al sur un pequeiio
atrio, bardado y con almenas; y al poniente, se halla el con-
vento. Posee, por tanto, el vohimen de la iglesia, dos fachadas
exentas de construccién: la sur y la oriente, y una terce-
ra, la del dbside, hacia el norte, que aparece libre en la mayor
parte de su desarrollo, ya que de su ochavo nor-oriental sale
el volimen que ocupan las oficinas municipales.

la espadaiia. Otra particularidad del templo de Comuni-
dad es la enorme espadaiia que se levanta sobre el muro con-
tiguo al convento; su silueta y su sonido sobresalian del techo
de la iglesia. Es la primera espadaiia de la regién que habi-
tualmente no construfa torres. Como clla, destacan las del
convento de los Santos Reyes de Metztitldn, hoy mutilada al
quitarle los antepechos, la de Molango y la de Tlanchinolti-
pac, las dos dltimas aisladas; tres ejemplos de la primera im-
portancia dentro de la arquitectura de México.

Los cuatro vanos de la espadafia de Comunidad tienen ar-
co de medio punto y desplantan en la actualidad desde niveles
diferentes; la pendiente de la cubierta penetraria por los hue-
cos para desaguar sobre el techo del convento, es probable
que se haya perdido parte del relleno que enrasaba ¢l piso de
estos huecos; de no ser asi esta solucién no serfa satisfactoria
en lo constructivo. Debemos de aceptar que el edificio se ter-
miné totalmente, entre otras razones porque los restos de
pintura de la puerta de la iglesia muestran un acabado final
que no se hubiera aplicado sin haber terminado la estructura
¥ la cubierta.

fachadas. La fachada larga que da al oriente, por situarse
de cara a la plaza, mavo mds importancia que la fachada sur
a los pies de la iglesia, que tradicionalmente es la principal.
Dicha fachada oriente tiene dos puertas de acceso, y por lo
menos una de ellas conserva vestigios de pintura mural, so-
bre los restos de enlucidos del abocinamiento; ambas entra-
das indican que era mayor la afluencia de feligreses desde la
plaza que desde el atrio que antecede a la fachada principal.
La disposicién particular del edificio llevé a una solucidn que
puede considerarse como antecedente de la doble portada de
los conventos de monjas. No quiere decir esto que los alari-
fes se hayan basado en Comunidad para resolver las iglesias
de los conventos de monjas de Nueva Espafia, pero si que a
necesidades de uso parecido corresponden soluciones seme-
jantes. La fachada sur se resuelve segiin el modo que ha de
hacerse invariante durante todo el virreinato a pesar de los
cambios de estilo, es decir, sobre el vano de la puerta se abre
la ventana que ilumna el coro. No se conserva vestigio de la
omamentacién exterior de ninguna de las portadas de la igle-
sia, las dos que dan hacia la plaza esmvieron cubiertas por
las habitaciones, hoy demolidas, que aparecen en la planta
publicada en el Catdlogo de Construcciones Religiosas del
Estado de Hidalgo. En cuanto a las ventanas de la misma fa-
chada solo quedan vestigios de dos de ellas, a gran altura.
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Buscando un ritmo 1égico, el médximo de ventanas que pudo
haber tenido esta fachada es de cuatre ¢ cinco, que junto a
la del coro suman cinco o seis, como total en la nave, todas
menos una en ¢l costado oriente, hacia la plaza. El interior
era un lugar en penumbras.

confesonario de muro. Es probable la existencia de
**confesionarios de muro’’ al menos de uno, en la misma pa-
red de la espadaifia. Para comprobar totalmente su presencia
es necesario remover gran cantidad de escombros que cubre
toda la nave, hoy convertida en establo, y buscar las entradas
desde el convento, actualmente utilizado como carcel muni-

cipal.

Comunidad. Planta baja.

Este tipo de confesionarios a los cuales, el confesor pene-
traba desde el convento, y el feligrés desde el templo; que se
habian de hacer presentes en muchos edificios conventuales
novchispanos durante el Siglo XVI, tiene como antecedente
conocido, a la iglesia de los Jerénimos de Belén, en Portugal,
segiin la planta que presenta Kubler, fechada antes de
1516.

Y en el mismo muro, igual en Belén que en Comunidad,
hay un pasille embebido dentro del groser; en Comunidad
contiene la escalera para subir a las bévedas,

' Kubler, George Portugyese Plain Architecture, betwen Spices and Dia-
monds 1521-1706. Esleyas University Press, Middleton, Connecticut, 1972,
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Durante el levantamiento del edificio de Comunidad en-
tramos al pasillo de la escalera desde la parte superior del
muro. A 6.60 metros m4s abajo del nivel superior del muro
que llega hasta la espadaiia, encontramos una puerta tapiada
que habiera podido conducir al coro alto del templo. No ba-
jamos mds porque el escombro tapa el tinel.

En la iglesia dominica de San Esteban de Salamanca existe
un confesionario como los de la arquitectura mexicana del Siglo
XVI es conocido como ‘el confesionario de Santa Teresa’.?
Dicho edificio es de los Siglos XV y XVI, es decir, contempo-
rineo del de Belén y ambos anteriores a los americanos,

el convento. No fue hasta 1548 que Felipe II ordend se-
guir un esquema uniforme para la traza de los conventos
americanos,’ y como es sabido, estas células reales se hacian,
muchas veces cuando ya la experiencia préctica habia
comprobado la bondad de una solucidn. Ahora bien, si las fe-
chas que tenemos son correctas, Comunidad se estaba
construyendo diez aiios antes que esto ocurriera, lo que quie-
re decir que fue uno de aquellos edificios, que en vez de se-
guir normas, pudieron haberlas implantado.

El convento esté construido en una sola planta, ordenada to-
da ella, en torno a un patio de arcos semicirculares. Ya hemos
mencionade que al oriente del convento se sitia la iglesia y
que hacia ¢l poniente abre su profundidad una ladera inclina-
da. Tanto hacia el noroeste hacia el sur, también el terreno
es bastante pendiente, y solo queda en plano la midad oriental
de la fachada norte, que estd contigua al 4bsido de la iglesia.
La zona del edificio que estd en reinas corresponde al lado
poniente hacia la barranca, el resto conserva las bdvedas de
medio punto en su techumbre.

el claustro. El patio central es rectangular, trece metros
y medio por diecis€is metros, con cuatro arcos por lado, to-
dos ellos de la misma altura. Los arcos de los tramos cortos
son semicirculares, mientras que los de los largos se defor-
man en la clave, cuyo intrados se vuelve horizontal para re-
solver la mayor amplitud del claro, se trata de un defecto de
construccién que demuestra poca habilidad en la realizacién
de la idea arquitectonica.

Refiriéndose al claustro de Comunidad, Diego Angule co-
menta que su interés reside en ‘‘la seccién semicircular de
sus arcos que se unen con las columnas sin moldura interme-
dia alguna’’,* o sea, sin imposta ni capitel. *‘Los arcos. de
-seccidn semicircular y sin la mds leve moldura -dice mds
adelante el mismo autor- obedecen al sisterna salmantino em-
pleado en monumentos tan importantes como los conventos
de las Dueiias y de San Esteban, lo que, en realidad era una
supervivencia del gético frente a la seccién rectangular clési-
ca. Pero lo importante es la trascendencia que habfa de tener
en la arquitectura mejicana. Enriquecida esta seccién con es-
trias, se emplearia en el Siglo XVI en las catedrales de Méji-
co y Puebla™ 3

No es aquf lugar para juzgar si esta continuidad de la co-
lumna y el arco es exclusiva del gético, porque también hay
ejemplos de esta ordenacién en el Renacimiento Italiano de



la primera mitad del Sigle XV, aunque con molduraciones,
diferentes, pero si para aclarar que los arcos del caustro de
‘Comunidad no son de seccién semicircular, sino ultrasemi-
circular, y que su seccién no corresponde con la figura que
el autor presenta en la pagina 124 del tomo I de su libro mul-
ticitado. El error ha sido sostenido por otros escritores, sin
duda fundamentados en Angulo, y él a su vez, debié basarse
en el dibujo publicado en el Catidlogo de Construcciones Re-
ligiosas del Estado de Hidalgo, que junto a la planta general,
es la dnica representacién gréafica publicada hasta ahora del
inmueble; por lo tanto, €l magnifico apunte de José Antonio
Rodriguez® no pudo ser bien interpretado por lo poco
comin de la forma de la arqueria.

Lo que hace excepecionales estos arcos, ademds de la con-
tinuidad columna-arco, es que esta especie de baquetones se
incrustan en la concavidad del machdn que los recibe y los
abraza, y que dicha concavidad se levanta vertical ¥ gira con
el arco produciendo una fachada plana, sin moldura alguna
hacia el centro del patio y hacia el pasillo del claustro. La im-
presion estética que producen es de rusticidad y de fuerza,
segin puede observarse en el plano de detalle que hemos
preparado.

distribucién. El corredor del claustro limita al oriente
con el muro de la iglesia, ahuecado éste por la escalera que
llevaba hasta el techo y no sabemwos si al coro de la iglesia,
Paralelo a cada uno de los otros tres lados del claustro se dis-
pone una crujia techada con béveda del caiién corrido. La
"crujia norte comunicaba con la iglesia y cobijo, seguramente,
la sacristia. La crujia sur est4 formada por un vestibulo inte-
rior o zagudn del convento y por una habitacién amplia y
-alargada, de pavimento elevado sobre el del resto del edifi-
cio; contuvo seguramente las celdas de los escasos frailes que
vivieron alli, tiene vista hacia la Vega de Metztitldn, desde
-sus ventanas de arcos conopiales. La tercer crujia, al costado
poniente, se encuentra en ruinas; dado lo agreste del terreno
se edificé sobre un enorme muro de contencidn, cuya altura
sumada a la de las habitaciones llega todavia en un lugar,
"aproximadamente a 15 metros desde el desplante del terreno.
-La béveda de cafion se construy6 sin estribos y ésta fue, se-
guramente, la causa del derrumbe de dicha seccién del edifi-

2 Avarez, fray Jesds H., o.p. Laaventura de descubrir el templo de Santo
Domingo en San Cristébal de las Casas, (Antigua Ciudad Real) 450 Aniver-
sario de su fundacisn Patronato Fray Bartolomé de Las Casas, A.C., San
Cristébal de Las Casas, Chis., 1978. pig. 11.

} Mc*Andrew, John The Open Air Churches of Sixteenth Censury, México.
Harvard University Press, Cambrige, Massachussets, 1969. pég. 124,

4 Angulo Thiguez, Diego Historia de! Arte Hispanoamericano, Lomo 1, >al-
vat Editores, 5.A., Barcelona-Buenos Aires. Barcelona, 1945, pég. 273.

* Dbidem. pig. 388 - 389.
® Rodriguez, tosé Antonio Catdlogo de Construcciones Religiosas det Esta-

do de Hidalgo, Secreraria de Hacienda y Crédito Péblico. Direccidn Gene--
,ral de Bienes Nacionales. Tomo II, pég. 461

Comunidad. Fachada Sur, principal de iglesia y convento.
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ccapilla abierta? El volumen de la presidencia munici-
pal y del reloj de la Villa es interesante también. A pesar de
haber sido acondicionado para estos usos y modificado subs-
tancialmente, posee restos de lo construido en el Siglo XVI,
Conserva el paramento norte y su perfil almenado, de lo cual
podemos inferir que pudieron estar almenadas otras zonas
del edificio. En cuando a su posicion con respecto del resto
del inmueble no es posible establecer més nexo que ¢l de su
cercania con el dbside de la iglesia, de uno de cuyos ochavos
surge, a escuadra con €l. Esto hace que su frente mire hacia
la plaza Victoria, formando un dngulo abierto de ciento trein-
ta y cinco grados, con el muro de la iglesia, como si entre
los dos tratasen de abrazar la explanada.

El tnico género de construccién que sigue directrices se-
mejantes, en el resto de los conventos de Nueva Espaiia, son
las capillas abiertas, pero es muy aventurado sugerir que esta
parte del inmueble pudiera haber contenido la capilla abierta
de Comunidad. Tiene dos pisos de altura con techumbre de
pequefias bévedas en los dos niveles, los cuales no permiten
la amplitud que una capila abierta requiere.

Es necesario efectuar en esta zona del edificio un estudio
arqueoldgico buscando pavimentos, ventanas, cimentaciones
y sobreposiciones de construccién; y restos o lienzos de pin-
tura muyral, que pudieran incluso, descubrir aspectos no solo
de la arquitectura, sino de la pintura y de la vida de aquellos
tiempos. Por lo demds, de capillas abiertas en Metztitldn tra-
taremos en la parte dedicada al convento de los Santos
Reyes.

Comunidad. Puerta del convento.
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Comunidad. Detalle de la arqueria det claustro.

7 Artigas Herndindez, Juan Benito; Vicente Medel M.; Jaime Ortiz Jajous,
et. al. Vocabulario Arquitecrénico Husirado 3a. Edicidn. Secretaria de
Asentamientos Humanos y Obras Puiblicas. México, 1980. pig. 241. ilustra-
cidn 279. Zoquizoguipan, Hgo.
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Comunidad. Apunte del claustro. José Antonio Rodriguez 1931.




el cabildo de metztitlan, arquitectura civil

Recibe el nombre de Tercena el **Almacén del Estado para
vender por mayor tabaco y otros efectos estancados, es decir,
aimacenados™.!

Se ha supuesto, con base en Justino Ferndndez, que ¢l edi-
ficio del Siglo XVI, conocido como la Tercena de Metztitldn
estaba destinada a la recaudacién de diezmos y tributos, aun-
que segiin el propio autor, “‘nada se sabe de cierto™? al res-
pecto. Mejor orientacién en cuanto a su uso podrd proporcionar
el esmdio de los murales del interior que fueron descubiertos
y consolidado ¢n 1974, por la Secretaria del Patrimonio Nacio-
nal y que, claro estd, eran desconocidos hasta esa fecha, ade-
mis, que las dimensiones del edificio no permitirian almacenar
gran cosa siendo que el tributo de los indigenas se rendia en es-
pecie.

pintura interior. Dichos murales adornaban paredes y
bévedas de una de las dos salas, la mds antigua, que compo-
nen el edificio. Un friso pintado, horizontal, separa la superfi-
cie de la béveda de caiién de los paramentos inferiores; en
las paredes aparecieron algunos fragmentos y el aplanado de
la cubierta estaba casi totalmente deshecho por penetracién
de agua y por agrietamientos de consideracién.

Como tema dibujado, el mss interesante es una dguila,
que apresa con su pico a un animal ponzoiioso, semejante a
un alacrdn, méds bien a un escorpitn; sobre él una cinta con
una inscripcién, no se si en latin o en otro idioma que no he
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sabido interpretar. Segiin la Maestra en Letras Bertha Ace-
ves el tema del dguila y el escorpién deriva de la iconografia
de los emblemas renacentistas, concretamente del Alciato, don-
de es un cuervo el que devora al escorpidn. La distinguida
historiadora Elisa Garcfa Barragdn me explicaba que el tema
del ave con ¢l escorpion en el pico significa que el ser devorado
el escorpidn, su ponzofia mata al ave, que se trata de una ense-
flanza mortal, precisamente que la justicia se debe de impartir
sin incurrir en consideraciones que puedan revertirse contra la
justicia misma y contra el propio juez. Alegoria que va acorde
con el destino del Tecpan que es el lugar donde se enjuician los
delitos comunes.

Esta pintura se sinia en el muro Oriente, testero del edificio,
hacia el Norte de una ventana central; se complementaba con

1. Frente del edificio antes de la restauracidn. Foro Juan B. Artigas. 1971
2, Fachada principal en 1989.

! Diccionario de la Lengua Espadola. Décimo novena edicién. Real Acade-
mia Espafiola. Madrid, 1970.

? Fernéndez, Justine Catdlogo de Construcciones Religiosas del Esiado de
Hidalgo. Secretaria de Hacienda y Crédito- Publico, México, 1940. pdg.
464.















Nuevo México, algunos ailos después. También los palacios
renacentistas de Saldafiuela, en Sarracin, Burgos y la Farne-
sina o villa Chigi delle Volte,’ junto a Siena, en Italia. Y
aunque en los edificios abovedados que requieren de contra-
fuertes, que ligeramente velada esta intencién velumétrica,
permanece como generatriz fundamental de la arquitectura,
tanto civil como religiosa, de todo Siglo XVIL.

Por ello, la restauracién de este tipo de inmuebles debe ser
zuidadosa con este aspecto de volumetria, y ne adosar vohi-
menes a los ya existentes, como se hizo indebidamente, en
la fachada posterior del Palacio de Cortés, en Cuernavaca.
Con ello se rompe unz de sus més importantes caracteristicas.

ornamentacién de exteriores. El edificio del Cabildo
de Metzitldn pude haber sido construido entre 1537 y 1540,
lo que lo hace uno de los edificios virreinales mds antiguos
que quedan en pie. En la misma fecha se construy6 el primiti-
vo convento de Comunidad, e igual que en €1, 1a ornamenta-
cidn de exteriores se hace plana, sobresaliendo apenas de la
superficie con algunas leves molduraciones. En el Cabiido, sobre
los tres arcos del acceso principal se seiiala un alfiz, dnicamente
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porque se labraron los sillares del rectdnguio, mientras que fuera
de € la piedra se coloos sin labrar; mientras que dentro del alfiz
se pinté oon agua de cal, para resaltar las juntas de los sillares
geométricos, al modo que puede observarse aiin en muchos lu-
gares como Huejotzingo y Tepeaca en Puebla, Tlayacapan y
Oaxtepec en Morelos y en muchos lugares mis.

La pintura de sillares puede observarse también en mu-
chos cédices del Siglo XVI, en que se representan edificios

7. Grietas en 1a béveda de 1a primera sala duranite la restavracion. Foto Juan
B. Antigas. 1974,

8. Gdrgola de la fachada posterior. Dibujo de Vicenre Mendiola. 1931.
9. Planes del Cabilde Indfgena, Dibujo de Vicente Mendiola. 1931.

} Artigas Herndndez Juan Benito, Medel M. Vicente, Ortiz Lajous Jaime,
et al. Vocabulario Arquitecidnico Ilustrado. Secretarfa de Asemtamienios
Humanos y Obras Pblicas. 3a. Edicién. México, 1980 ilustracién 422,

pdg. 373.

* Angulo Infguez, Diego Historia de! Arte Hispanoamericano. Salval Edi-
tores, S.A. Barcelona-Buenos Aires. Barcelona, 1945, [llustracion 595. pdg.

Wwlli,
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de la época. Es més la fotografia del Palacio de Cortés que
publicé Diego Angulo, en su ‘‘Historia del Arte Hispanoa-
mericano’’,* presenta todavia sillares dibujados en la fachada
del inmueble, restos de la pintura que debi6 tener en el Siglo
XVI, posiblemente repintada en alguna otra ocasién. Hoy el
Palacio de Cortés aparece con la piedra al aire, como tantos
otros edificios y poblaciones de México que han sido des-
hollados.

Se llega a extremos, en el descubrimiento de cantera, por
ejemplo, como el de Barcelona, en el espléndido local
construido entre 1359 y 1362, llamado ‘‘Salén de Tinell”’ El
lugar es un amplio recinto de 17 por 33.50 m., sostenido por
arcos diafragma de medio punto y vigueria de madera; cuyas
proporciones y majestuosidad imponen, al percibirse la gran
creacion espacial lograda. Aparece a la vista la piedra de los
paramentos pefectamente junteada, y, en el vestibulo de en-
trada, puesto en un marco, separado de la pared, un fragmen-
to de aplanado antiguo con pintura. Aunque desconocemos
las dificultades de conservacién que haya podido motivar tal
resultado, es evidente que no es soluci6n feliz, convertir el
local en su propio museo.

(Qué porcentaje de edificios anteriores al Siglo XVI que-
dan en Europa: Italia, Espafia, Francia, Austria, que conser-
ven sus pinturas murales? ;Cudntos fueron destruidos, inte-
rior y exteriormente para mostrar la cantera? ;Cudntos se
han destruido en México? ;Cudntas maravillas hay dibujadas
bajo cal, como las del ex-convento de Malinalco, restaurado
en 1975, como los de la propia Tercena, o como los del ex-
convento de los Santos Reyes del mismo Metztitlan? Es evi-
dente la necesidad de intensificar la labor de bisqueda y sal-
vamento, tanto de murales enteros como de fragmentos en
restos de edificios y de crear un museo de exhibicién de los
mismos, fechados cronolégicamente.

Esa nefasta mania por descubrir la cantera; ha arruinado
muchos inmuebles, la ciudad de Morelia es un ejemplo. Sien-
do que los constructores del virreinato, sabian perfectamente
que los aplanados protegen los muros, impidiendo la penetra-
cién del agua, no dejaban jamds la piedra al aire; o bien la
aplanaban, o si no, daban una mano de agua de cal sobre los
sillares, perfectamente labrados de las portadas. Esta fue la
solucién que dieron en el alfiz del Cabildo de Metztitlan.

Los Muros conventuales novohispanos podian construirse
con cal y canto, a piedra y lodo, o incluso con adobe,’ para
los dos iltimos sistemas constructivos, el agua era demoledora.
Por estas razones, los aplanados ofrecieron uniformidad de aca-
bado y proteccién. Esta técnica protectora estd documentada
histéricamente en la descripcién de fray Toribio de Motolinia,
con respecto a la capilla abierta de Tlaxcala.

Ahora bien, el acabado mds comiin, ya se ha dicho, fue
el dibujar, incluso esgrafiar, sillares regulares de cantera so-
bre los aplanados de los edificios, formando dibujos como el
casi intacto, todavia, de la fachada principal de Huejotzingo,
Pue.®. Esta terminacién que pudo ser en sus comienzos una
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solucién de compromiso entre la estereotomia europea y la
técnica americana, arraigé en el gusto del publico y de los
alarifes.

Aunque pueda parecer redundante debemos insistir en que
Santa Prisca en Taxco, estaba pintada, y la capilla de la Ter-
cera Orden de Cuernavaca, también, y Santa Rosa de Viter-
bo de Querétaro, y la Catedral de Zacatecas, y Cata en Gua-
najuato, y Santo Domingo de Oaxaca, como tantos otros mc
numentos.

volumetria y ornamentacién. el estilo El hecho de
que los volimenes de la arquitectura del Siglo X VI, antes de
la llegada del barroco sean tan puros geométricamente y el
que estén conformados por superficies planas y lisas, hace
que cualquier moldura que recorra las fachadas sea muy visi-
ble. Por ello, los alfices son notables, aunque su sencillez sea
extrema, como el del edificio que nos ocupa. Por ello la mol-
dura de perlas que recorre el contorno del edificio del cabildo
y le da remate superior tiene gran fuerza expresiva. Por ello
son rotundas las salientes de las gdrgolas y sus sombras; y
los vanos se vuelven tan importantes como perforaciones os-
curas de la luminosidad del plano. También por esta razén
los volimenes destacan considerablemente entre las irregula-
ridades del paisaje y de la vegetacion.

En una palabra, en esta arquitectura del Siglo XVI, hay
una perfecta adecuacién de todos sus elementos; volimenes,
texturas, emplazamiento, molduraciones, arquerias,
bévedas, espacio expresivo estético; es una arquitectura que
por sus lineas generales de composicién, puede incluirse
dentro de una etapa clasicista del estilo. Por otra parte, la
relacién entre la Tercena, el Palacio de Cortés, el de Don
Diego Colén de Santo Domingo, el Palacio de Saldaiiuela en
Sarracin, cerca de Burgos, y la Farnesina, cerca de Siena,
son suficientemente claras, para poder incluirlos a todos
ellos, dentro de la misma corriente de creacién artistica: la
arquitectura renacentista.ll

10. Vista de la columnata y penetracién espacial. Foto Juan B. Artigas.
1989.

11. Palacio de Cortés en Cuernavaca. Fachada posterior. Foto Juan B. Arii-
gas. 1978.

5 Antigas Herndndez Juan Benito, Medel, Ortiz, et al Opus cit. ilustracién
43, pég. 35.

6 Artigas Hernindez, Juan Benito La piel de la Arquitectura, murales de
Santa Maria Xoxoteco. Escuela Nacional de Arquitectura, Universidad Na-
cional Auténoma de México, México, 1978. Ilustracién 14, pdg. 22.






el convento de

los espacios. La aridez del paisaje es una constante des-
de que penetramos a la Vega de Metztitldn, nos sigue el refle-
jo de 1a luz sobre las terregosas laderas. Cuando marchamos
por sus veredas formadas por el paso interminable de varios
siglos de recuas, rehundidas en la tierra por el desgaste y la
compactacién, el sol pega a los lados y rebota su calor sobre
el caminante ;y el polvo!. Es este un lugar del silencio donde
pareciera que el tiempo no transcurre, la sensacidn se vuelve
corporal y tode lo llena. Unicamente se quiebra al cobijo de
los drboles de la Vega, que estan muy por debajo de las vi-
viendas, y se quiebra también dentro de la iglesia y del con-
vento de los Santos Reyes. si es que los huecos de puertas
y ventanas, minimos en magnitud con respecto de los planos
construidos y de los espacios interiores creados, no nos pro-
yectan hacia el exterior.

La persistencia de esta luz y de este tiempo subsisten en
los 4mbitos externos, ya sean producto de la creacién humana
o de la naturaleza, nos acompaiian en la plaza y en las calles
de la villa y en la escalinata de acceso al convento, nos siguen
en el atrio frente a la cruz, en la explanada de la que fuera
cailla abierta, sobre las sup¢rficies que ocupara el antiguo ce-
menterio y frente a las ruinas de primitivas construcciones.
Calcinan los huesos recogidos del atrio, depositados juntos
en un local de la esquina del patio y se hacen presentes sobre
las bévedas, las almenas y la espadaiia del edificio, de mane-
ra que todo lo envuelven.
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los santos reyes

8 ricardo garibay, oriundo de meztitlin

La naturaleza se muestra espléndida en Metztitldn, pero
no es menos grandiosa la arquitectura del monasterio. Sitoda
obra plédstica requiere de un dmbito exterior que la comple-
mente, o0, por lo menos que no la opaque, el espacio circun-
dante del convento de los Santos Reyes cuenta con un aire y
una luz interminables y un paisaje de montafias en su derre-
dor que complementan la arquitectura y la realzan. Recorda-
mos aqui el comentario inicial de identificacién de los habi-
tantes del lugar con el edificio porque ese sentimiento se debe
a las razones que estamos exponiendo, es parte del didlogo
que se establece entre la obra de arte y el observador.

El contraste entre espacios interiores y espacios exterio-
res se¢ percibe no solamente por el sentido de la vista sino
también por los poros de todo el cuerpe. Es pasar de un aire
a otro, distintos en temperatura y densidad fisica, con mar-
cadas diferencias luminicas y direccionales. El campo abierto
en nuestro derredor a las sensaciones auditivas es ilimitado
fuera de los edificios, dentro de elles queda encerrado por
las paredes y pavimentos y por las bévedas de la construc-
cidn, de manera que también los sonidos se captan aqui con
direcciones precisas, a veces con ecos, en los pasos de los ca-
minantes.

Atn hemos de seiialar otro género de espacios distinto a
estos dos, es un espacio intermedio entre ambos, entre el es-
pacio natural abierto y el espacio interior creado por el hom-
bre. Se trata de los espacios extericres de la propia arquitec-
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Vista desde el atrio. Dibujo de Antonic Rodriguez. 1931,

base de la torre que nunca se acabd.. ., todo ello en medio de
un espacio interminable que va mds all4 de la horizontalidad,
y, hacia el fondo, mds alld de las cuestas continuas de las
montaiias, hasta el cielo llano. Desde aqui, la misma natura-
leza participa de la arquitectura y se subordina a ella. La ar-
quitectura toma lugar de mayor preponderancia,

Cruzamos ¢l patio frente a la puerta de la iglesia, ascende-
mos los cuatro peldafios que constituyen el basamento de la
fachada y penetramos al templo. De momento quedamos ce-
gados por la diferencia en el nivel de iluminacién y captamos
los detonantes colores de la bdveda del sotocoro, hacia delan-
te, un hueco oscuro, un enorme vacio que nos atrae. Unos
pasos mds y la vista descubre al fondo, el brillo del retablo
reflejante de la luz como espejo. En penumbras todavia.
Nuestros pasos resuenan rebotados en la béveda de caiidn.
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Percibimos ya la presencia de retablos laterales y de frisos
de pintura mural; €l arco triunfal que separaba la nave del
presbiterio, las nervaduras de lz cipula y las del encasetonado
del dbside. El aire se torna policromo tanto por las superficies
construidas como por los quiebres del oro de los retablos. Des-
cansamos en una banca de madera para observar este inmenso
espacio expresivo estético y mantenermnos elevada la vista hacia
el muro cabecero de la iglesia con su retablo barroco de relie-
ves, de escultura de colores y de pintura.

Las impresiones que produce son de grandiosidad y de
asombro, de ninguna manera queda pequefio este espacio an-
te la naturaleza exterior y, a diferencia de ella, brinda su
tranquilidad, seguridad y su sombra que el cuerpo agradece.
Estamos dentro de una inmensa caverna.


















el atrio. El atrio del convento de Los Santos Reyes de
Metztitldn forma una *‘L’’ que se extiende al frente y por el
costade poniente de la iglesia, es muy amplio segin puede
verse en los planos arquitecténicos y ofrece varias caracteris-
ticas que¢ ailn no hemos podido explicar. Quizd aqui radica
buena parte del interes que despierta en el observador.

Una barda almenada lo limita, haciendo las veces de muro
de contencidn de tierras debido a que se construyé la expla-
nada sobre el monte, rebajando unas zonas y rellenando
otras. Tres entradas le dan acceso, hacia el Sur, el Oriente
y el Poniente, y presenta dos niveles diferentes, uno com-
prende la faja que corre a todo lo anche, delante de la facha-
da principal y el otro desde ésta linea hasta el fondo del terreno.

Hay en €l restos visibles de dos capillas posas; dos capiltas
mds, una frente a la entrada de la iglesia y otra en la esquina
noroeste y una arqueria que conserva seis vanos. Sobre los con-
trafuertes de la fachada lateral poniente del templo tiene ado-
sados tres enormes nichos contigues, ademds de dos capiltas
abiertas en el fondo del terreno, una junto a la otra; cuenta
también con la cruz atrial que ya mencionamos y con un ni-
cho junto a la capilla posa de la esquina Sureste. Casi todos
estos elementos estdn en ruinas, lo que indica el largo tiempo
que llevan fuera de uso y distintas épocas de censtruccién en
el monumento. Afortunadamente, ninguna de estas construc-
ciones daha el cuerpo principal del edificio, que estd formado
por los volimenes de la iglesia y del convento, complementa-
dos por otro cuerpo prismitico que es una ampliacién del
convento. De esta menera, la zona techada se carga hacia la
esquina Noreste del terreno.
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Cuando se llega al edificio llaman la atencion tantos ele-
mentos esparcidos en el atrio y no es posible encontrarles expli-
cacion. Nosotros trataremos de hacerlo, al menos con algunos
de ellos, introduciendo el factor tiempo en esta arquitectura,
e¢s decir, considerande épocas diferentes para su ereccidn.

Sabemos que desde 1527 6 1530, existié en México la ca-
pilla de San José de los Naturales y que su conjunto arquitec-
t6nico estaba formado en 1554, por un gran atrio con cuatro
capillas posas, en cada esquina la suya, con una enorme cruz
en el centro y la capilla abierta frente a dicha cruz. Fray Pe-
dro de Gante, hizo un catecismo pictogréfico que fue seguido
por los Agustinos hasta que fray Agustin de Corufia terminé
uno para la orden de San Agustin. Es decir, que se seguia el
modelo implantado en la Ciudad de México para la cateque-
sis de los indigenas de Nueva Espafia. En 1584 fray Antonio
de Ciudad Real, describié cuatro patios con capilla abierta y
cuatro capillas posas, sin existencia de iglesia techada en Yu-
catén, a saber, Calkini, Tecax, Tikant6 y Tizimin, es decir,
que los atrios con capilla abierta y cuatro capillas posas no
necesitaban de otros edificios religiosos anexos.

Si observamos que en la plaza Victoria de Metztitlan, no
era légico constuir capillas posas por la irregularidad del te-
rreno no resultarfa absurdo concluir que la construccion del
convento de los Santos Reyes pudo comenzar por un atrio
con capilla abierta y cuatro capillas posas. Aqui si se edificié
una amplia explanada sin obstdculos de otras construcciones.

Si aceptamios que las capillas abiertas y las capillas posas
precedieron a las iglesias techadas, méxime que en
Metztitlin ya existia convento, aunque sin atrio, la hip6tesis
que presentamos resulta viable, porque ya son tres aspectos
que convergen en una misma conclusién. Ademds en Cholula
podemos ver las posas frente a la capilla abierta y en Tepeiji
del Rio y en Tepotzildn, relacionindose geométricamente entre
si mejor que con la iglesia techada, de manera que también
apoyan nuestra idea. Para aducir un dato mds, tendremos que
estudiar las capillas abiertas del edificie de los Santos Reyes.

El frente del edificio visto desde los drboles del atrio, ndtese 1a escala buma-
na y la magnitod de la ponada. Foro Carlos Heinze. 1974.






las capillas abiertas. Para comenzar este tema, he-
mos de decir que el dibujo del frente de la doble capilla abier-
ta de Metztitlin que publicé el Catilogo de Construcciones
Religiosas del Estado de Hidalgo estd equivocado, porque
presenta dos arcos con idénticas molduraciones' y en realidad
son diferentes, uno las tiene y el otro no; no aparece tam-
poco dibujado el alfiz de la capilla m4ds grande. La interpreta-
cién de esta parte del edificio corrié con mala suerte, porque
John Mc¢ Andrew, la dibujé en su libro de The Open Air
Churches of the Sixteenth Century,? también en forma inco-
rrecta, aqui si aparecié el alfiz, pero sobre las dos capillas.
En estas circunstancias hubiera sido dificil estudiarlas con
prebabilidades de acertar. Por ese debemos recurrir siempre,
cOmo es nuestra insistencia, a las fuentes originales que son
los edificios. Hemos|de dialogar con ellos y aprender a enten-
derlos, porque nos hablan, pero hay que afinar el oido para
poder escucharlos y hay que hablar con ellos en el idioma de
los arquitectos, porque fueron arquitectos quienes los idea-
ron. Si plateamos mal las preguntas jamds nos contestardn,
permancerdn mudos aunque se amucho lo que tienen que decir.

Las capillas abiertas de Metztitlin son contiguas, la con-
formacién geométrica de ambas es idéntica, un arco de gran
amplitud se abre hacia el frente, y origina hacia el interior
una bdéveda de cafidn corrido sobre planta cuadrada, para li-
mitar un muro testero de timpano semicircular. El piso de es-
tos presbiterios se construye elevado sobre el nivel de la nave
descubierta; el interior se adoma con frisos de pintura al
fresco v, la béveda tiene fragmentos de nervaduras que fueron
dibujadas, las cuales, paraddjicamente, nunca fueton necesa-
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rias estructuralmente en una boveda de cafién corrido. La dife-
rencia que presentan, ambas capillas, es de magnitud y de estilo
de omamentacion, la que estd cerca del templo es mds pequefia
¥ no cuenta con molduraciones en las piedras del arco, ni en
las jambas; entre los restos de pintura que posse destaca un foi-
s0 muy ancho, dibujado en grisalla sobre el fondo negro. seme-
jante al de la puerta de la iglesia de Comunidad, este dibujo es
de trazo muy generoso, las lineas estin elaboradas con gran
soltura.

La capilla nueva, la mds alejada del templo, es mds lujosa
no solamente por su amplitud, sino por su ornamentacién,
especialmente la escultérica que decora su portada. En planta
sobresalen hacia el interior los rectingulos de las jambas y
de ellos se desplanta el arco semicircular, moldurado, salien-
te también, por el intrados de la béveda. La imposta del arco
remata y separa ambos elementos, el vertical y el circular y
desde el salmer surge el arranque del alfiz, muy saliente, en su-
perficie plana hacia fuera y escalonado hacia dentro del rectin-
gulo, de manera que produce un fuerte trazo vertical de som-
bra que encuadra la portada. La piedra del interior del alfiz
estd cortada en sillares, igual que en el edificic del Cabildo
de Metztitlin. Fuera del alfiz la piedra forma un conglomera-
do irregular, revestido otrora con aplanado de cal. El costa-
do poniente de la capilla remata con almenas, su altura pudo
ser la de todo el volimen, se sitia a 2.35 metros sobre el tér-
mino achtal del frente de la capilla; si le descontamos los 90
centimetros de la almena quedan 1.45 metros como altura
mixima del alfiz, a partir del nivel actual, es decir, para su
linea horizontal superior.



Levaniamiento de las Capillas Abiertas. Juan B. Artigas y Gabrie! Salazar.

La pintura del interior presenta un friso horizontal al co-
mienzo de la bdveda en las paredes laterales, dicho frisc gi-
ra segiin la semicircunferencia de la béveda en el muro teste-
ro; la misma solucién que en la otra capilla abierta. La dife-
rencia entre ambos dibujos reside en el trazo mds meticulose
y detallado en la segunda que en la primera capilla, sin fon-
dos negros, como hecho con plantilla y, por lo mismo, con
menos soltura que en la primera. El estilo del dibujo de estos
grutescos de la segunda capilla se relaciona mds ficilmente
con los del Convento de los Santos Reyes que con los de Co-
munidad, por ello los situamos come posteriores a los de la
capilla primera.

§i observamos el frente de la capilla menor, mas arriba
del arco, notaremos algunas piedras verticales. Esta distribu-
cién geométrica no parecia casual, asi que decidi hacer una
cala, es decir, retirar algunas piedras de la pane superior que
después volvimos a colocar en su lugar. De esta menera des-
cubrimos un aplanado de cal que daba la vuelta haciendo el
dentellonado de las almenas, con los huecos tapiados que se
habian edificado para la capilia menor. Cuando mis adelame se
levant6 La capilla grande se cubrieron las almenas porque al ser
mds importante la segunda, superé en altura a la primera. Lo
que desconocemos es si fue tapiada también la boca de la pri-
mera capilla, aunque su volimen, cerrado o abierto, quedé
formando parte secundaria de la nueva capilla abierta. Pero
queda comprobado que se trata de dos capillas abiertas que
s0n contempordneas para nosotros, pero que no lo fueren pa-
ra los habitantes de la Villa, primero su utilizé una y después
la otra.

Ahora ya podemos retomar el tema de las capillas posas
y relacionarlo con la capilla abierta primitiva, después trata-
remos de explicarnos las razones por las cuales se construyd
una segunda capilla abierta.

Habiamos asentado que las capillas abiertas existieron
dentro de atrios ¢ patios que en ocasiones contenian también
cuatro capillas posas, sin que hubiera iglesia techada, y por
ésta liltima razén las llamamos capillas abiertas aisladas. Es-
tos atrios podian estar limitados por bardas y tener seialado
con drboles el camino procesional entre capilla y capilla. Es
factible que el primitivo atrio alto de Metztitldn tomase esta
disposicién.

De ser asi hubiera estado conformado por la primer capi-
lla abierta y por cuatro capillas posas, de las cuales quedan
restos de dos, en la esquina Sureste y sobre la barda del Po-
niente del atrio; debieron de situarse las otras dos en las es-
quinas del rectdngulo que las dos existentes seflalan. Ahora
bien, los restos de las dos capillas posas de Metztitlén mues-
tran que tenian un solo arco de entrada y que estaban cubier-
tas con bévedas de caién, con disposicién semejante a la de
la capilla abierta.

La misma forma y ordenacién presentan en la actualidad
las capillas posas del atrie de Zoquizoquipan, poblacién cer-
cana a Metztitldn, y de su mismo municipio. Seguramente las
de Zoquizoquipan siguieron €l modelo de las de Metztitldn,
que era y sigue siendo la cabecera, y por lo tanto, a pobla-
cidn rectora en costumbres y normas arquitecténicas. Estas
capillas abiertas en forma de nichos, es decir, con un solo ar-
co de acero, conforman una tipologia distinta de las de doble
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arco aunque éstas tltimas se han visto favorecidas por la cri-
tica arquitecténica debido a que su proyecto arquitecténico es
mds avanzado y a la extraordinaria calidad de las de Calpan
y Huejotzingo. Las capillas posas de nicho ocupan también
un lugar importante en la geografia arquitecténica del Siglo
X VI, podriamos considerar como su arquetipo a las de Epa-
zoyucan, en el Estado de Hidalgo, donde tienen seguramen-
te, su origen.

Otros lugares donde se localizan capillas posas de nichos
son Tepeji del Rio,Tlayacapan, Tepoztlan, Tasquillo y Tlax-
cala. En la sierra alta aparece en Molango la tinica capilla po-
sa registrada en la regién con doble arco de acceso. Otros
ejemplos de capillas posas con la disposicién de un solo arco
sedn presentadas en el curso de esta investigacion.

Segiin estos razonamientos el atrio de los Santos Reyes
pudo haber coexistido con Comunidad antes de que fuera
construido el segundo convento, a lo mejor antes de que se
pensara en construirlo. El estilo de la molduracién de las
jambas de la posa del Sureste es préximo al estilo de las jam-
bas en la puerta del convento de Comunidad y el estilo de los
relieves del arco de la segunda capilla abierta con sus casero-
nes y florones es idéntico al naturalismo de la puerta princi-
pal del convento de los Santos Reyes.

Con los datos de ornamentacion escultérica quedan defini-
das dos épocas de construccién en las capillas abiertas y en
las posas, relaciones formales que coinciden con las esta-
blecidas por semejanza de pintura.

Resumiendo, el andlisis de este capitulo nos lleva a consi-
derar una etapa constructiva anterior a la edificacién de la
iglesia y del convento de los Santos Reyes, en el mismo te-
rreno de la zona alta de la Vila de Metztitldn. Debid de contar
con atrio amurallado, capilla abierta y cuatro capillas posas.

El doctor en arquitectura Carlos Chanfén Olmos, en su
estudio intitulado Antecedentes del Atrio Mexicano intenta de-
mostrar, con base en los escritores y grabados de Diego de Va-
ladés, la existencia de atrios con capillas posas en las cuatro
esquinas, sin otras construcciones anexas ni templos, ni con-
ventos, ni siquiera capillas abiertas. Se situaban entre varias
poblaciones para congregar a sus habitantes con determinados
fines lutirgicos y educativos. Esta investigacién afirma nues-
tra teoria acerca de la existencia del atrio de Metztitldn, antes
de que se edificara el convento de los Santos Reyes.

Esta primera arquitectura cristiana que conjugaba espa-
cios abiertos y partes construidas, menores que ellos en ampli-
tud, fue imperativo de la primera mitad del Siglo XVI, época
de origen de la edificacién de dichos espacios cristianos. Atin
en nuestros dias en iglesias de barrio, cuando son las festivi-
dades del Santo Patrén, en el atrio que suele ser grande, se
hacen las cuatro capillas posas, con flores, con sdbanas y
hasta con materiales plasticos de colores vivos. Vi esta cos-
tumbres en Malinalco, el afio pasado de 1982. Quiere decir
lo anterior que los espacios abiertos siguen jugando un papel
importante dentro de la arquitectura religiosa de México.

Pues bien, segiin expresa fray Joan de Grijalva en su cré-
nica sobre la orden de San Agustin, que comprende de 1533
hasta 1592 y fue publicada en 1624 ‘‘los domingos y fiestas
de guardar se junta todo el pueblo en los patios de la iglesia,
donde hay drboles que hagan sombra, y puestos alli por hile-
ras, los indios a un lado y las indias a otro, se estdn rezando
una o dos horas antes de empezar la misma’’.> Agrega el

38

autor que ‘‘la doctrina cristiana se ensefia siempre en los pa-
tios de la iglesia porque como ha de ser tan general para to-
dos, es bien que el lugar sea publico. Alli se deviden por dos
angulos, a una parte los varones y a otra las hembras, y unos
indios viejos que les ensefian segin la necesidad. Solfan ser
de dos horas de por la mafiana’’.* O sea que el uso del
atrio, fundamental al comienzo, con capilla abierta y capillas
posas sin perder totalmente su uso, fue decreciendo en im-
portancia, la cual fue cediendo a favor de los espacios cubier-
tos. A fines del dieciseis el tiempo de oracién en el patio se
habia reducido a la mitad, segin la cita de Grijalva.

En algunos lugares, la capilla abierta y las capillas posas
fueron conservados cuando se edificaron los grandes conven-
tos, como en Atlatlauhcan, Mor., lugar en el cual la iglesia
techada es tardia; en Huejotzingo, cuando se edificaron el
templo y el convento, se levantaron las capillas posas y los
indicios de la capilla abierta de Huejotzingo, no relacionan
su posicion con las cosas que hoy contemplamos. Parece ser
que se ubicaba préxima a la huerta, del lado Norte del Tem-
plo, préxima a la actual puerta Porcitincula.

En Tlayacapan fueron anuladas la capilla abierta y una de
las posas, las otras tres se abandonaron hasta su destruccién
casi total. En los Santos Reyes de Metztitldn, parece ser que
no se siguieron utilizando las capillas posas, al menos en las
esquinas del rectingulo, porque el convento qued6 sobre una
de ellas, pero siguié en uso la capilla abierta, hasta el punto
de edificar una mds suntuosa que la que ya tenian. Es claro
que los grandes edificios conventuales, hablando en términos
generales, se erigieron de mediados del siglo en adelante y
que la etapa primera de construccién de los Santos Reyes la
estamos situando antes de esa fecha.

La existencia de atrios con capilla abierta y capillas posas,
sin iglesia cerrada, quedé comprobado documentalmente en
nuestra investigacion sobre las capillas abiertas aisladas de
México. Estamos en la misma linea de investigacién que el
Arquitecto Carlos Chanfén Olmos, cuando comenta en dos
dibujos de un atrio mexicano del Siglo XVI, debidos a los
frailes Diego de Valadés y Jerénimo de Mendieta. Por el hecho
de que los grabados presentan el atrio con las capillas
posas sin iglesia techada ni capilla abierta, expresa el investiga-
dor Chanfén: ;Pudieron Valadés y Mendieta desligar men-
talmente un elemento arquitecténico —se refiere al atrio—
que simplemente habian visto como parte de un convento? y
mds adelante ‘‘el autor —se refiere a Valadés— parece indi-
car que existieron atrios no ligados a monasterios’’ es decir,
a construcciones inmediatas de monasterios. Efectivamente,
asi, fue, aunque hayamos podido comprobar su existencia li-
gados a capillas posas y a capillas abiertas, sin que hubiera
convento construido en el lugar.

segunda etapa constructiva. La iglesia y el convento, en
la parte que circunda el patio del claustro, constituyen la se-
gunda etapa constructiva. Es de gran unidad en el concepto
arquitecténico y en ella ubicamos la segunda capilla abierta.
Kubler, fecha el edificio después de 1550 por su estilo arqui-
tect6nico y antes de 1568-69, basado en el informe de Miles
Philips. La fecha de 1577 aparece en uno de los frescos de
la porteria. No hemos localizado, todavia, otros datos.
Metztitldn fue elevado a priorato en 1541 y ‘‘fray Pedro
Sudrez de Escobar, insinué al rey, en 1577, la conveniencia
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de redencidn, en lo alto. Tanto el provecto como la ejecucién
de la portada constituyen, por si mismas, una obra de arqui-
tectura de primera importancia. Sin embargo, no es mds que
una parte del edificio. Pasemos al interior.

dentro de la iglesia. El vestibulo interior de la igle-
sia es el sotocoro que se cubre con una béveda muy rebajada
de nervaduras diagonales, el impacto de su colorido detonan-
te, seguramente repintado en épocas no muy lejanas, nos hace
desentendernos de su exhuberancia vegetal y de sus figu-
ras semihumanas y semivegetales, totalmente anticlasicas,
cuyo significado no sabemos comprender. Su tratamiento
formal no corresponde a la delicadeza que encontramos antes
de penetrar al edificio: en las paredes de este vestibulo apare-
ce el friso bajo de pintura mural que habrd de acompaiiarnos
a lo largo de todo el templo, su dibujo estd compuesto por
ninos desnudos y roleos vegetales, que enmcarcan escudos
de la orden de San Agustin y otros temas de significado local.
Entre ellos, los escudos se repiten a intervalos regulares y,
con ellos, toda la composicién pictorica.

A la izquierda del vestibulo se abre un arco que cobija una
capilla dedicada a la Virge de Guadalupe. En el centro de su
arco de acceso descubrimos, al momento de la restauracién,
un medallén con una pintura de gran delicadeza de dibujo y
colorido.

Trasponemos el arco del sotocoro y percibimos la inmen-
sidad de: espacio arquitect6nico que, por contraste con el del
sotocoro, se vuelve vertical, vertical pero reposado porque
el semicirculo de la boveda de caiién que cubre la nave le im-
pide lanzarse mds alla de los limites fisicos del edificio. Esta
bdveda de caindn estuvo pintada con dibujos serlianos, segiin
puede verse por algunos restos muy escasos y, seguramente,
pintada como la de la capilla abierta de Actopan y como la
del templo de Ixmiquilpan. A nuestra izquierda se abre la
puerta que conducia al costado del atrio mientras que frente
aella, en el muro opuesto se ubica la entrada hacia el claustro
del convento; la primera de ellas carece de ornamentacion es-
cultdrica aunque la suple con creces con pintura al fresco; la
que lleva al convento cuenta con enmarcamiento de piedra
que podemos observar en el dibujo que reproducimos.

A partir de este lugar, los retablos cubren las paredes del
templo, tres a nuestra izquierda y cuatro a la derecha pero
no obedecen ni en su colocacién ni en sus formas a un pro-
yecto consecuente con el edificio. He oido decir que fueron
traidos de otros lugares. son saloménicos del Siglo XVII cin-
co de ellos y de calidad notable, los otros dos son uno ultra-
barroco y el otro es neocldsico, muy tardio y muy malo (;no
aproveché pinturas anteriores?). Los retablos cubren el friso
bajo longitudinal y los huecos de los dos confesionarios de
muro a los cuales se accedia también desde el claustro.

Otro friso de pintura corria a lo alto del muro del edificio,
antes del arranque de la béveda de cai6n.’Quedan rastros de
pintura en el cafidn de la cubierta, que indican dibujo de case-
tones semejantes a los de Actopan o Ixmiquilpan.

El término de la nave est4 sefialado por el arco triunfal que
descansa en recias pilastras de notable solucién arquitecténi-
ca. Comienza por un pedestal prismitico que da asiento a todo
el elemento; de él arranca el pilar, doble en la parte infe-
rior con dos bases, y unico en la parte superior para recibir
un monumental capitel corintio de finos relieves. Desde él se
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desplanta el arquitrabe para dar nacimiento al arco de medio
punto que cierra la composicién. Los pilares de este arco
triunfal son renacentistas.

A partir de la cornisa de dicha arquitrabe, una imposta ho-
rizontal corre por todo el presbiterio y llega al muro cabecero
de la iglesia. No fue suficiente el friso superior de pintura,
que se continua en esta zona a mayor altura que en la nave,
para producir el efecto de profundidad que requeria el arqui-
tecto, si no que dispuso una molduracién saliente del plano
para acentuar la profundidad del edificio.

Llegados asi al presbiterio de la iglesia, sefialado en la cu-
bierta por una boveda vaida (hay que confirmar in situ) ador-
nada con nervaduras y restos de pintura de colores de los ple-
mentos. Los doce metros y ochenta centimetros de lado del
cuadrado de la base hacen mds de 17 en la diagonal. Las dos
ventanas de esta parte del edificio desplantan de la cornisa
que mencionamos, a mayor altura que las de la nave para
acentuar el lugar de mayor amplitud de todo el templo. Y es-
to ocurre porque es el lugar jerarquicamente mds importante.
En su parte baja, del lado del convento se abre el paso hacia
la antesacristia con portada que se enmarca con cenefas perime-
trales de colores, para justificar visualmente la interrupcién
del friso bajo de pintura y dignificar el acceso. Una escalina-
ta nos lleva a la zona elevada del presbiterio -su comienzo en
lo alto se senala con dos enormes piedras labradas con
roleos- en que se ubica el altar. Otro fajén de medio punto
apoyado sobre pinjantes cierra la boveda cuadrada del coro
y da nacimiento a la techumbre del dbside. El uso de los pin-
jantes hace que las paredes laterales del presbiterio se capten
continuas, de manera que la tnica division vertical del inte-
rior, una vez traspuesto el sotocoro. es el arco triunfal que
ya mencionamos.

La cubierta del abside es una béveda conica, apoyada en
los ochavos de la planta, generada por semicircunferencias
decrecientes hacia el fondo, de forma que entre ¢lla y los mu-
ros inclinados se recoge todo el espacio arquitecténico de la
nave para hacerlo converger en el muro testero del templo.
La boveda conica se adorna también con nervaduras que for-
man arcos de medio punto y lineas rectas que convergen vir-
tualmente en el centro del timpano del muro testero. Se dibu-
jan asi hileras de cuatro casetones en profundidad. que no
son cuadrados sino trapezoidales de superficie conica; termi-
nan en la prolongacién de la cornisa que habia nacido encima
del capitel del arco triunfal. La cuarta fila de casetones estd
tapada por el retablo que fuera levantado en el Siglo XVII;
cada uno de ellos tenia un enorme florén de pintura de colo-
res que llenaba toda la superficie entre nervaduras, de ellos
se conservan lnicamente los internos porque las hileras exte-
riores fueron repintadas, seguramente porque esta zona de la
techumbre padecid filtraciones de agua durante varios afios.

El encasetonado del dbside hace realidad en arquitectura
aquella vieja idea renacentista que plateara Massacio en el
fresco de la Trinidad de Santa Maria Novella, en Florencia,
en 1425, con la cual satisfacia la representacién de la profun-
didad del espacio mediante el encasetonado, a la manera ro-
mana, de una béveda de canén seguido. Es exactamente el
mismo principio que encontramos aplicado en Metztitln.

El dltimo arco del encasetonado, que no se ve desde la nave,
termina en el timpano del muro cabecero también en pinjantes
como el comienzo de la béveda cénica. De esta mane-












No es factible que dicha pila bautismal haya cambiado de lu-
gar muchas veces porque es grande, de piedra. Si estd alli
desde el Siglo XVI es algo que no sabemos, pero su posicion
'es logica fuera del templo, aunque muy préxima a €l.

La crujia Norte contiene la antesacristia, la escalera y dos
habitaciones a las que se accedia desde el patio posterior del
convento. Desde la antesacristia se entra al presbiterio del
templo y a la sacristia, situada ésta colindando con el templo
y con esta crujia Norte, pero fuera de ambos, en el rincén
que forman. La gran altura de esta habitacién no tenian cabi-
da en las crujias normales del convento y la disposicién que
aqui presenta es frecuente en las obras del Siglo XVI. la de
Metztitldn tiene una habitacién menor anexa junto de la cru-
jia Norte.

A la crujia oriental se llega desde el centro del pasillo co-
rrespondiente, desde €l se entra a un vestibulo que comunica
con la cocina y la despensa, hacia el Norte, y, hacia el Sur,
con el refectorio; otra puerta lleva desde este vestibulo al pa-
tio exterior del convento. Una habitacién mds se sitda al Sur
del refectorio, en linea con é€l, se llega a ella desde el patio
exterior. Hasta aqui la tonstruccién del Siglo XVI en torno
del claustro, en planta baja, toda ella edificada en el mismo
estilo arquitecténico del templo y con pintura mural.

La planta alta tiene la misma superficie construida que la
inferior, menos la zona de la sacristia, y la misma distribu-
cién de crujias, dos al frente y una en los otros dos costados.
Segiin explicamos antes, el pasillo alto es doble, uno abierto
directamente hacia el claustro y el segundo interior, para dar
privacia a la seccién de celdas. Desde la escalera se puede
circular por todo el pasillo interior sin necesidad de asomarse
al corredor del patio, y no porque el clima sea extremoso en
el lugar, sino por necesidades de distribucién. El frente de
la planta alta tiene una habitacién amplia, sobre la porteria, y
cinco mds de pequefa magnitud en torno de una terraza,
se les designa como del prior del convento y como biblioteca, es
probable que asi haya sido. Un amplio vestibulo liga la en-
trada de la habitacion grande a los dos pasillos y con el coro
de los frailes a los pies de la iglesia, ademds de hacia la pe-
queia escalera que sube a las bévedas.

El ala norte contiene la escalera principal y dos habitacio-
nes de tamano reducido. Cuenta ademds con otro recinto, del
lado de la iglesia cuyo acceso es tinicamente desde el pasillo
del claustro y el tinico que comunica directamente con €I, pu-
diera haber sido una capilla doméstica o sala de profundis;
es una habitacion aislada de todas las demds del edificio. La
crujia del Oriente lleva un pasillo de comunicacién que abre
ventanas en sus extremos, hacia las fachadas Norte y Sur;
dando hacia él, se sitdan, una tras otra, las puertas de las nue-
ve celdas que con las dos del Norte hace once.

Dado que hasta ahora nos hemos preocupado por aclarar
el uso de los recintos del edificio, y creo que lo hemos conse-
guido con pocas probabilidades de modificacién, quedaria
por hacer algiin comentario acerca de los espacios arquitect6-
nicos conformados en el drea conventual, aunque ya lo ini-
ciamos con anterioridad.

Analizar el uso de las habitaciones construidas es el cami-
no inverso al seguido por los arquitectos para proyectar, ya
que éstos, parten de un programa de necesidades de usos del
cual deriva la organizacién general y las relaciones entre los
diferentes espacios. Claro estd que el gusto de una época, lo
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que ha sido llamado ‘‘voluntad de forma'’ condicionan las
soluciones plasticas. Nadie puede evadirlas porque estin ahi,
en el aire, las formas y el gusto especifico de un momento
vital. Quiero decir que el uso crea soluciones arquitecténicas
pero que el gusto también las condiciona, y a veces mds que
las necesidades practicas. Asi, si en un momento dado
se acostumbra proyectar con un patio central, este serd el
punto de partida mds que el uso, y este ultimo se adecuard
a la solucién formal; es decir, que el conocimiento del uso
de las partes de un edificio puede no ser, y no lo ha sido mu-
chas veces, una verdad absoluta para definir la forma que
aquel ha de adoptar.

Pues bien, el espacio arquitecténico del monasterio de
los Santos Reyes, tiene su acento principal en el patio del
claustro, ya que a su alrededor se realiza todo el proyecto y
dado que sus dimensiones son superiores a las de cualquier
otro recinto. El patio de un convento es el lugar donde se oye
piar los pdjaros, es decir, donde no hay mds-interferencias de
sonido que las que llegan desde lo alto de su centro, abierto
hacia el firmamento; es el lugar ideal para escuchar el surti-
dor de una fuente. Esto se debe a la proteccién que le propor-
cionan el grosor de los muros y las crujias perimetrales; no
puede haber aqui penetracién directa de ruidos extranos. El
patio de un claustro es al mismo tiempo el centro de distribu-
cién del edificio, vestibulo central por donde hay que pasar,
a veces en determinadas festividades, puede ser continuacién
de la nave del templo por el acceso directo que tienen hacia
ella; en el caso de bautizos, la comitiva recorre el claustro
de manera que es un espacio de uso comunitario si asi se de-
sea, comunitario para el ptiblico o comunitario para los frai-
les; también se desarrollan procesiones en el claustro que po-
san su caminar en los nichos de las cuatro esquinas; por esta
razén los dormitorios se aislan en él, pero hacia él se abre
la sala de profundis. El patio del convento de Metztitlan es
una espacio cerrado que se comunica y puede abrirse hacia
cualquier parte del inmueble y hacia todas simultdneamente.
Puede cerrarse a voluntad, a cualquiera de ellos o a todas
juntas.

Otro espacio interesante es la porteria, porque relaciona
el exterior y el interior del edificio, aunque se sitia dentro
del mismo, su funcidn es recoger el espacio exterior antes de
convertirlo en plenamente interno. El mds destacado de todos
los espacios cerrados es la sacristia, aunque pertenece a la
iglesia y no propiamente al convento; le siguen el refectorio
y la celda del prior. De manera tal que las soluciones arqui-
tecténicas crean los elementos correspondientes a las valora-
ciones religiosas y litirgicas. Sin esta correspondencia entre
el elemento arquitecténico expresivo estético y el uso no
existe la Arquitectura.

Hasta aqui el andlisis del cuerpo principal del convento,
ligado a él por su esquina Sudoriental, saliente a un costado
del atrio, hay otro blogue de construccién también de dos pisos.

En planta baja muestra dos crujias paralelas, una de las
cuales, la que da hacia la calle, tiene pesebres para trece ca-
balgaduras; en su fachada se localiza la puerta y una pila de
agua que servia de abrevadero. Precisamente por este costa-
do del edificio pasaba el acueducto que traia el agua a la Villa
desde el pueblo de los Arcos.

La otra crujia se divide en tres habitaciones, una cerrada
que era la fosa de fermentacién para las letrinas del conven-















El alfabeto de maydsculas con que adornamos esta presenacicn estd tomado
del friso alto dei corredor interior. de la planta alla det convento de los San-
tos Reyes. Forma parte. claro estd, de la ornamentacion pictérica del edifi-
cio, Nétese que Ja letra Q" estd dibujada al revés, lo cual indica que si bien
eran pintores diestros, algunos eran anaifabetas y colocaban las plamtillas al
revés. Esta situacion era comun durante el siglo X V1. Fores Juan B. Artigas.
1974,
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primeros bienes culturales y
naturales de méxico inscritos
en la lista del patrimonio
mundial de la unesco

salvador diaz-berrio f.

El dia 10 de diciembre de 1987 durante su XI reunién, el Comité del Patrimonio
Mundial de la UNESCO acordd inscribir en la Lista del Patrimonio Mundial, los
siguientes bienes culturales y naturales propuestos por México en diciembre de

1986.

1. Ciudad Prehispdnica de Teotihuacdn, Méx.
2. Ciudad Prehispdnica y Parque Nacional de Palenque, Chis.
3. Zonas de Monumentos Histéricos de la Ciudad de México y Xochimilco,

D.F.

4. Zona de Monumentos Histéricos de Oaxcaca y Zona Arqueoldgica de Monte

Alban.

5. Zona de Monumentos de Puebla, Pue.
6. Reserva de la Bidsfera de Sian Ka’An, Q. Roo.

Antes de resumir las caracteristicas
de estos bienes, ampliamente conoci-
dos en sus aspectos generales y sobre-
salientes, serd util ubicar este recono-
cimiento internacional en un marco
histérico y geografico general, y am-
pliar la informacién sobre el proceso
de una labor en la que participé muy
activamente el INAH.

1. Aplicacién de la Convencién de la
UNESCO de 1972

La lista de los bienes culturales y
naturales del Patrimonio Mundial
(también llamado *‘Universal’ o ‘‘de
la Humanidad’") se establece progresi-

vamente, con base en la Convencion
de la UNESCO de 1972, sobre el ‘‘Pa-
trimonio Mundial, Cultural y Natu-
ral’’, ultima de las tres Convenciones
de esta organizacion internacional.

El interés de esta Convencién resi-
de en haber asociado, en un solo
instrumento internacional, la protec-
cién de bienes naturales y cultuales,
cuando se estaban generando paralela-
mente, por organismos del sistema de
la Organizacién de las Naciones Uni-
das (ONU) dos instrumentos pareci-
dos, atendiendo separadamente ambos
patrimonios.

Aunque México particip6 para esta-
blecer tanto esta Convencién como las



dos anteriores, hubo que esperar hasta
el 22 de diciembre de 1983 para que la
Cdmara de Senadores aprobara el tex-
to de la Convencién y el Decreto co-
rrespondiente, expedido por el Ejecu-
tivo, aparecié en el Diario Oficial del
23 de Enero de 1984. Ese mismo afio
la Secretaria Técnica del INAH, en
acuerdo con las Direcciones de Monu-
mentos Prehispdnicos e Histdricos,
propuso la primera Lista Indicativa de
bienes que México presentaria en un
plazo de cinco a diez aios, segin el
procedimiento definido por el Comité
del Patrimonio Mundial.

En agosto, de acuerdo con el Comi-
té Directivo del ICOMOS Mexicano,
el INAH elaboré una segunda lista que
se entreg6 a la CONALMEX. Desde
esa fecha, esta Comisién, presidida
por el titular de la SEP y encargada de
Is relaciones de los organismos nacio-
nales con la UNESCO, inicié una activa
labor para lograr la formulacién
detallada y la presentacion ante la
UNESCO de toda la documentacién
necesaria para cada uno de los expe-
dientes de bienes culturales y naturales
que se considerara oportuno ir presen-
tando.

Por ser una Comisién Nacional se
buscé la participacién mds amplia po-
sible, convocando no sélo a los Institu-
tos de la SEP competentes en materia
de patrimonio cultural (INAH e IN-
BA) y a las Direcciones de SEDUE
encargadas del Patrimonio Natural y
del Desarrollo Urbano, sino a organis-
mos dedicados al estudio de bienes na-
turales (CONACYT) y culturales
(ICOMOS) a nivel nacional asi como a
las autoridades responsables de esta ta-
rea a nivel de los Estados y del Distrito
Federal.

El Consejo Internacional de Monu-
mentos y Sitios (ICOMOS) y la Unién
Internacional para la Conservacién de
la Naturaleza y sus Recursos (UICN)
son asesores de la UNESCO para ana-
lizar y dictaminar sobre los bienes cu-
ya inscripcién se propone en la Lista
del Patrimonio Mundial. En México
no se cuenta con una delegacién nacio-
nal del UICN pero el Comité Nacional
del ICOMOS se formé hace mds de
veinte afos y su participacién es de pa-
ticular importancia, por reflejar los
criterios de evaluacién de este Orga-
nismo no Gubernamental de caricter
Internacional.

2. El Proceso de Trabajo

La primera Lista se amplié de 17 a
22 bienes y quedé finalmente definida
con 27 bienes culturales y naturales.
En una primera fase, para establecer la
*‘Lista Indicada’’ final, ademds de los
criterios senalados en el texto de la
propia Convencién, prevalecieron las
siguientes consideraciones;

1° Mantener un equilibrio entre
elementos del patrimonio natural y el
conjunto de bienes arqueoldgicos, his-
téricos y artisticos, del patrimonio cul-
tural.

2° Mantener un equilibrio geogra-
fico de los diversos bienes, tratando de
abarcar el mayor nimero posible de
Entidades de la Federacién y evitar un
nimero excesivo de proposiciones en
un solo Estado.

3° Reflejar la diversidad del patrimo-
nio culral y natural del pais, conside-
rando desde clementos paleontolégicos
prehistéricos  hasta  expresiones
excepcionales del siglo actual, como
es el caso del ‘‘muralismo mexicano’’,
asi como sitios naturales, desde desier-
tos del norte del pafs hasta selvas tro-
picales del sureste y otros elementos
raros de la fauna y la flora.

4° Proponer conjuntos arqueolégi-

cos, arquitecténicos y urbanos, es de- .

cir ‘‘zonas de monumento’’ segtn la
Ley Federal de 1972, mds que edifi-
cios o elementos aislados.

5° Dar preferencia, en el orden de
presentacién de los bienes, a los que ya
cuentan con instrumentos 0 mecanis-
mos legales de proteccién, infraestruc-
tura de apoyo y planes de gestién en
operacién, establecidos o en proceso
de realizacién.

Tanto la lista inicial como la defini-
tiva con 27 bienes, fueron acogidas fa-
vorablemente en la UNESCO a finales
de 198S5. En esa época después de los
sismos de septiembre se planted la
duda y se prepar6 la documentacién
necesaria para la inscripcién de la Ciu-
dad de México -bien ya previsto en la
Lista Indicativa- en la ‘‘Lista del Patri-
monio Mundial en peligro’. Ante la
reducida magnitud de los dafos sufri-
dos por el patrimonio cultural de la
ciudad y la definicién de politicas de
rehabilitacién y renovacién que no
afectarian este patrimonio, se optd en
1986 por presentar este caso lo antes
posible de acuerdo con el procedi-
miento normal.

Los trabajos de emergencia reque-
ridos después de los sismos impidieron
concluir en el ultimo trimestre de
1985, la elaboracién de algunos expe-
dientes ya iniciados (monte Alban y
Oaxaca por ejemplo) para presentarse
en diciembre, mes en el que vence
anualmente el plazo de presentacién
de casos para su inscripciéon un afio
después.

Se opté por diferir la presentacién
de los primeros casos y preparar con
cuidado el mayor nimero posible de
expedientes en 1986. Tomando en
cuenta que habian transcurrido catorce
afios desde que se establecié la Con-
vencién, México se encontraba en si-
tuacién de relativo retraso que seria
conveniente recuperar.

En 1978 se inscribieron en la Lista
del Patrimonio Mundial los primeros
ocho bienes, correspondientes a siete
paises ocho afios después la Lista con-
taba con 186 bienes pertenecientes a
49 paises; algunos paises contaban ya
con ocho, trece y hasta quince inscrip-
ciones. En 1968 cien paises han sus-
crito ya la Convencién de 1972. Por lo
anterior y atin tratindose de la primera
ocasién y experiencia de México en
este ambito, en lugar de presentar mo-
destamente uno o dos bienes se opto,
siempre en el seno de la CONAL-
MEX, por lograr la inscripcién del
‘‘mayor nimero posible’’ de bienes en
un solo afio y que se calculé entre cin-
co y siete, para presentar después dos
o tres casos par afo, en forma sistemd-
tica y siguiendo un plan de accién a
largo plazo, para situarse entre los pai-
ses con mayor niimero de inscripcio-
nes a mediano plazo, en concordancia
con el rico patrimonio cultural y natu-
ral de México.

Para lograr lo anterior se desarrollé
una intensa labor tanto en la sede de la
UNESCO, obteniendo México una de
las cinco vice-presidencias del Comité
del Patrimonio Mundial, como en la
CONALMEX que formé un amplio
Comité Técnico, integrado por represen-
tantes de los organismos ya mencionados
y presidido por el Subsecretario de Cul-
tura de la SEP o el Director General de
Asuntos Internacionales y Secretario
de la CONALMEX. Este Comité fue se-
fialando los lineamientos generales y de-
legé la integracién de los expedientes en
un grupo reducido, integrado por repre-
sentantes del ICOMOS, e DDF y el
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INAH, coordinado por este ultimo, con
apoyo de la CONALMEX.

La labor mds intensa del grupo se
realizé durante once sesiones de octu-
bre a noviembre de 1986, abiertas a la
participacion de otros especialistas y
representantes de SEDUE, DDF,
UNAM, de Puebla y de Oaxaca parti-
cularmente ICOMOS y de los Gobier-
nos Estatales.

Se consideraron inicialmente diez
bienes, con el fin de integrar los expe-
dientes de los cinco, seis o siente que
se pudieran documentar mejor. Se in-
tegrarén siete casos que se prepararon
en su versién definitiva en inglés o
francés por triplicado, segun los requi-
rimientos del Comité del Patrimonio
Mundial. Cada expediente tenia en
promedio 15 pdginas de texto y 30
ilustraciones, (un total de 315 pdginas
y 630 ilustraciones en original) ade-
mds de un nimero considerable de
anexos y documentacién complemen-
taria, grdfica y escrita.

De enero a mayo de 1987 se envié
informacién adicional y se dié res-
puesta a varias preguntas especificas
de la UNESCO; cartografia y fotos aé-
reas (Pdtzcuaro, Monte Alban y Teoti-
huacin) planes de desarrollo urbano
(Teotihuacdn, Puebla y Xochimilco)
detalles sobre nuevos reglamentos de
construccion y obras en proceso, en la
Ciudad de México y documentacién
grdfica adiconal sobre los edificios y la
situacién de la flora y la fauna en el
Parque Nacional de Palenque.

En la reunién de la Mesa Directiva
del Comité del Patrimonio Mundial,
en junio de 1987, se obtuvé la acepta-
cion preliminar de los seis casos que
fueron formalmente inscritos en la
Lista del Patrimonio Mundial, seis
meses después, segin los procedi-
mientos del Comité.

Durante el proceso de estudio,
discusion y evaluacién de los expe-
dientes de México, fue necesario reali-
zar varios ajustes y modificaciones;

1© La cercania y la relacién visual
entre los asentamientos de QOaxaca y
Monte Alban permitié que ambos que-
daran inscritos como un solo bien cul-
tural, tal como se propuso; sin embar-
go la distancia entre estos asentamien-
tos y el importante sitio de Cuilapan
no permitié incluir a este tercer ele-
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mento en un sélo conjunto, seguin se
habia previsto inicialmente.

2° El mismo prop6sito de conside-
rar conjuntamente asentamientos his-
téricos y prehispanicos vecinos, acep-
tado en los casos de México-
Xochimilco y Oaxaca-Monte Alban
encontré varios obstaciilos en el caso
del binomio Puebla-Cholula;

a) La distancia relativamente mayor
entre estos asentamientos.

b) El desarrollo de 4reas industria-
les entre ellos, sin una clara definicién
de politicas y planes de gestion especi-
ficos para regular el desarrollo urbano
en el espacio entre las dos poblacio-
nes.

c) El hecho de no contar con un
instrumento legal como la declarato-
rioa de ‘*Zona de Monumentos’’, his-
toricos o arqueoldgicos, para Cholula,
mientras Puebla cuenta con esta decla-
racion desde 1977.

Estos argumentos motivaron que la
Delegacién Mexicana optara por pro-
poner la inscripciéon inmediata de
Puebla y quedara diferida la de Cholu-
la, hasta eliminar los factores que obs-
taculizan su aceptacién.

3° A pesar de la reticencia para
inscribir zonas urbanas extensas, se
logro la inscripcion conjunta de las zo-
nas de Monumentos Histdricos de Xo-
chimilco y del Centro de la Ciudad de
México, admitiendo que en término
del Patrimonio Mundial se considerara
el perimetro ‘*A’’ de la zona central,
conscientes de la menor densidad de
edificios histéricos de valor excepcio-
nal universal en ciertas dreas del peri-
metro “‘B’’.

4° En el caso de Sian Ka’an los or-
ganismos internacionales asesores de
la UNESCO (UICN e ICOMOS) sena-
laron la conveniencia de asociar Tu-
lum a la inscripcién de Sian Ka’an, en
forma semejante Oaxaca-Monte Alban
y México-Xochimilco. Como en el ca-
so de Palenque, Tulum cuenta con un
decreto del 23 de abril de 1981 que es-
tablece un Parque Nacional en torno a
esta singular zona arqueoldgica. Serd
sencillo, en un fturo cercano ampliar
esta inscripcién, asociando Tulum a
Sian Ka’an en los términos de la Con-
vencién y del Comité del Patrimonio
Mundial, sin hacer dos inscripciones
por separado, independientemente de
las competencias y concurrencias de
organismos, 4reas administrativas y

sistemas de gestién, diferentes a nivel
nacional, que intervienen en ambas zo-
nas.
5° El caso de la ‘*Regién Cultural
de la cuenca del Lago de Pétzcuaro’
se enfrenté a diversos problemas. En
primer lugar, qued6 incluido en una
doble problemdtica de carécter inter-
nacional, dificil de resolver por no ha-
ber establecido atin el Comité criterios
precisos para evaluar ciertos tipos de
bienes. Por una parte podia asociarse
a la categoria de ‘‘poblaciones rurales
de valor excepcional’’ (como de Ho-
lloko en Hungria) y por otra parte se
asociaba a la categoria de ‘‘Asenta-
mientos en cuencas Jacustres”” de ma-
yor importancia por sus valores paisa-
jisticos que ecolégicos (como el Lake
District en el Reino Unido).. Ante las
dudas manifestadas durante los deba-
tes, en junio de 1987, se opté por dife-
rir estas inscripciones.

En segundo lugar y a nivel nacio-
nal, a pesar de la documentacién ela-
borada, no se cuenta aiin con declara-
torias de ‘‘zonas de monumentos’’ pa-
ra la poblacién de Pétzcuaro o los si-
tios de Tzintzuntzan e lhuatzio. Final-
mente, la originalidad misma del caso,
congruente con los principos de la
Convencién, entré en contradiccién
con los requerimientos de ajustarse a
criterios y pardmetros de evaluacion.

A nuestro juicio esos ‘‘casos-
limite’" permitierén avanzar sustan-
cialmente en el trabajo y los criterios
del Comité, de junio a diciembre. Por
una parte quedé claro que tales casos
debian considerarse como bienes cul-
turales mds que naturales, opinién que
coincidia con la de México. Por otra
parte, aunque México mantuvo su de-
cision de diferir la presentacién de
Pétzcuaro, se logré inscribir la pobla-
ci6én rural de Holloko superando las
reticencias de algunos paises. Ademds
el ICOMOS, asesor, del Comité, se
manifesté ya favorable a la inscripcién
del Lake District, aunque el Comité
mantuvo su decisién de diferirla.

Lo anterior y el intercambio de opi-
niones durante los debates de diciem-
bre, muestran las posibilidades de
inscribir a corto plazo ambos casos
(Lake District y Pétzcuaro) contando
con proteccién legal adecuado y supe-
rando ciertos pardmetros generales de
evaluacién , dificiles de aplicar en ca-
sos especiales.


















6. Sian Ka’an

Se ubica en una zona de transicién
entre las grandes provincias bioldgicas
de Mesoamérica y Las Antillas. Su
gran superficie permite asegurar que
se protegerdn ecosistemas integros que
podrén seguir cumpliendo sus funcio-
nes naturales. La reserva cuenta con
los siguientes aspectos ecoldgicos,
econémicos y sociales mantenimiento
del ciclo hidrolégico, regulacién
climdtica, conservaciri del suelo, pre-
servacién de ecosistemas representati-
vos de caracteristicas naturales y cul-
turales unicas, gran potencial tanto tu-
ristico y educativo, como para investi-
gacién del uso de nuevos recursos na-
turales, en zonas marginales y para ac-
tividades agropecuarias tradicionales,
asi como para la proteccién de una in-
valuable diversidad genética.

Entre sus pecualiares ambientes
destaca por poseer 61 cenotes, 77 la-
gunas y centenares de petenes e islas
de selva en pantanos, exclusivos de las
peninsulas de Yucatin y de Florida,
que en Sian Ka'an se dan en gran
nimero y con dimensiones sin igual, ya
que alcanzan medidas hasta de 2200 por
1100 metros. Las 1200 especies floris-
ticas estimadas en la reserva se agru-
pan en 17 modalidades de vegetacion,
como: selvas, sabanas, manglares,
etc., que cubren el espectro de las co-
mundiades dela Peninsula de Yucatdn.
Algunas de ellas aqui estdn mejor re-
presentadas que en ninguin otro lugar
del mundo: selvas bajas inundables,
manglares chaparros y petenes.

En Sian Ka'an son comunes todavia
algunos de los grandes mamiferos mas
amenazados de América. La presencia
de las cinco especies de felinos neotro-
picales, que requieren grandes territo-
rios de caza, muestra la salud del eco-
sistema; son también excelentes indi-
cadores el tapir, el manati y el jabali
de labios blancos amenazados de ex-
tincion en toda su drea de distribucién
geogrifica, especies que junto con el
jaguar y el ocelote deben ser estricta-
mente protegidas. Ofrecen especial in-
terés el pavo de monte, el hocofaisan,
el tucdn real y el loro de Yucatdn.
También son muy importantes las po-
blaciones de aves acudticas coloniales,
cocodrilos, tortugas marinas y langos-
tas de espinas.

La reserva tiene importancia mun-
dial por la diversidad de pequefios pe-
ces de lagunas, sus cenotes y su arreci-
fe. Esta riqueza natural esta en inmejo-
rables condiciones de conservacién,
ya que el 99% de su territorio es pro-
piedad de la nacién, exsisten en la zo-
na muy pocas vias de comunicacién y
se encuentra fuera de los proyectos de
desarrollo urbano de la regién. La re-
serva posee también mds de veinte si-
tios arqueoldgicos, pricticamente des-
conocidos cientificamente que permiti-
rdn aumentar el conocimiento de la
cultura maya en esa regién de Yuca-
tin, ademds de la importante zona de
Tulum, en su limite norte.

III. CONCLUSION;
COMPROMISOS,
RECONOCIMIENTO Y
BENEFICIOS.

La formulacién de Lista del Patri-
monio Mundial es consecuencia del
tratado o acuerdo intergubernamental,
denominado ‘‘Convencién’’ de 1972,
segin el término utilizado por la
UNESCO. Al suscribir la Conven-
cién, como cualquier instrumento in-
ternacional semejante, los paises ad-
quieren compromisos que pueden re-
sumirse como se detalla a continua-
cién;

1). Cada Estado reconoce que le in-
cumbre primordialmente la obligacién
de identificar, proteger, conservar, re-
habilitar y transmitir a las generacio-
nes futuras el patrimonio cultural y na-
tural situado en su territorio. Para ello
actuard con su propio esfuerzo y hasta
el maximo de los recursos que dispon-
ga y, llegado el caso, mediante la asis-
tencia y la cooperacion internacionales
en los aspectos financieros, cientifico
y técnico.

2). Con objeto de garantizar una
proteccién y conservacién eficaces y
revalorizar lo mds estrictamente el pa-
trimonio cultural y natural situado en
su territorio, cada Estado procurd:

a) Adoptar una politica general que
atribuya al patrimonio cultural y natu-
ral una funcién en la vida colectiva y
a integrar la proteccién de ese patri-



monio en los programas de planifica-
cién general.

b) Dotar al personal encargado de
esta labor de los medios que le permi-
tan llevar a cabo las tareas que le in-
cumben.

¢) Desarrollar estudios e investiga-
cién cientifica y técnica asi como per-
feccionar los métodos de intervencion
que le permitan hacer frente a los peli-
gros que amenazan a su patrimonio
cultural y natural.

d) Adoptar las medidas juridicas,
cientificas, técnicas, administrativas y
financieras adecuadas para identificar,
proteger, conservar, revalorizar y re-
habilitar este patrimonio.

e) Facilitar la creacion o el desen-
volvimiento de centros naionales o re-
gionales de formacién en materia de
proteccidn, conservacién y revaloriza-
cién de dicho patrimonio y estimular
la investigacidn cientifica en este cam-

f) Desarrollar amplios programas
educativos e informativos para estimu-
lar en sus pueblos el respeto y el apre-
cio al patrimonio cultural y natural, in-
formando al publico acerca de las
amenazas que pesan sobre este patri-
monio y de las actividades emprendi-
das para aplicar esta Convencion.

3)Aportar una contribucion econé-
mica cada dos afios al ‘‘Fondo del Pa-
trimonio Mundial’’ equivalente al 1%
de su contribucién a la UNESCO, y
prestar su concurso a las Campaiias In-
ternacionales para colectar fondos a
favor de este ‘*Fondo del Patrimonio
Mundial’’.

Por otra parte y ademds del recono-
cimiento universal a sus bienes cultu-
rales y naturales los paises pueden be-
neficiarse en varias formas que se re-
sumén en la forma siguiente;

1) La UNESCO realiza y promueve
una difusién internacional muy amplia
de los bienes inscritos en la Lista del
Patrimonio Mundial; publicaciones de
diversos tipos, exposiciones, audiovi-
suales, carteles, etc., sin costo para los
paises y con evidentes beneficios di-
rectos € indirectos, como el turismo
por ejemplo.

2) la UNESCO establece mecanis-
mos de cooperacién técnica para los
paises, no solo destinada a los bienes
ya inscritos en la Lista del Patrimonio

Mundial. Esta cooperacion o asisten-
cia, con base en el ‘‘Fondo del Patri-
monio Mundial’’ y la estructura gene-
ral del sistema de la ONU (UNESCO
y organismos intergubernamentales e
internacionales no gubernamentales)
puede adoptar las siguientes modalida-
des.

a) Estudios sobre problemas artisti-
cos, cientificos y técnicos que plantean
la proteccién, conservacin, revaloriza-
cién y rehabilitacién del patrimonio
cultural y natural.

b) Servicios de expertos, técnicos y
de mano de obra calificada para velar
por la buena ejecucién de proyectos
aprobados.

¢) Formacién o apoyo a centros na-
cionales o regionales de formacién ya
establecidos, de especialistas de todos
los niveles en materia de identifica-
cién, proteccién, conservacion, reva-
lorizacién y rehabilitacion de dicho
patrimonio.

d) Suministro de equipo que el Es-
tado interesado no posea o no pueda
adquirir.

e) Préstamoo a interés reducido, sin
interés o reintegrables a largo plazo.

f) Concesién de subvenciones no

reintegrables, en casos excepcionales
y especialmente justificados.

3) Recibir asistencia especial o de
mayor importancia, tanto en caso de
catastrofes o emergencias para bienes
inscritos en la Lista citada o en la Lista
adicional del *‘Patrimonio Mundial en
peligro’’ como a través de Campaias
Internacionales que se establezcan en
favor de algin bien cultural o natural
determinado.

Como conclusién simplemente ca-
be senalar que independientemente de
la variedad de posibilidades de apoyo
que se abren para México, el reconoci-
miento internacional de los bienes que
se vayan inscribiendo en la Lista del
Patrimonio Mundial, implica eviden-
temente una mayor responsabilidad
nacional para su mejor conservacién y
es un elemento adicional para fortale-
cer e impulsar la labor que nuestro pais-
ha venido desarrollando para proteger,
valorizar y utilizar adecuadamen-
te un patrimonio que heredamos y de-
bemos transmitir al futuro con toda la
riqueza de su autenticidad como patri-
monio nacional y de la humanidad.l
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javier velasco mosquera

La ciudad de Popaydn, capital del
Departamento del Cauca, es una ciu-
dad con un clima tropical de 18 grados
centigrados, enclavada en los Andes
entre las cordilleras Central, hacia el
Oriente, y Occidental, hacia el ponien-
te, a una altura de 1740 metros sobre
el nivel del mar. Se halla geogréfica-
mente ubicada en el sur-occidente de
la Repiblica de Colombia, hacia la
costa pacifica y sobre un hermoso va-
lle llamado Valle de Pubenza, a 2 gra-
dos 27 minutos de latitud norte y 76
grados 36 minutos de longitud oeste.
Fue fundada el 13 de enero de 1537
por el conquistador espaiiol don Se-
bastian de Belalcdzar.

Recostada hacia la cordillera Cen-
tral, al pie del Cerro de la EME (deno-
minado asi por su forma), la bafan
tres rios: por el norte, el Cauca, se-
gundo rio en importancia de Colom-
bia: el rio Molino, por su centro, y el
Ejido, por el sur.

El trazado urbano de la ciudad es de
tipo hipodamico y se desarrolla me-
diante vias denominadas Calles que
van en sentido este-oeste comenzando
su nomenclatura en sentido norte-sur y
sur-norte a partir del limite del Sector
Histérico, y Carreras que estdn dis-
puestas en sentido norte-sur con no-
menclatura en sentido este-oeste.

Las vias, pavimentadas apenas en-
tre 1939 y 1940, son relativamente an-
chas si se comparan con las de otros
centros importantes fundados en la
misma época, hasta el punto de permi-
tir que el automévil haya podido invo-
lucrarse dentro del dmbito del Centro
Histérico como elemento desafortuna-
do y agresivo a su calmado y casi espi-
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ritual paisaje urbano. Si, porque si al-
go tiene hemoso la ciudad es precisa-
mente su paisaje urbano, enmarcado
por construcciones de una y dos plan-
tas, de arquitectura sencilla, carente
de elementos ricos en decoracién, pe-
ro de una impresionante armonia de
conjunto que denota un urbanismo
equilibrado y depurado, armonioso e
integrado, demostrando claramente en
las proporciones asumidas en sus volu-
menes, la correlacién de sus detalles y
el ritmo de vanos y llenos adoptado,
que dan un toque especial a sus facha-
das y que el devenir del tiempo no ha
cambiado.

Y no ha cambiado, como tantas
otras cosas en Popaydn, debido a ese
amor de los payaneses por su tierra y
sus costumbres. Y es cierto: ellos lle-
van en su sangre ese algo que los hace
pervivir el pasado en el presente, ha-
ciendo detener el tiempo como en una
eternidad feliz. Luis Duque Gémez,
citado por los arquitectos Carlos Arbe-
ldez Camacho (Colombia.) y Santiago
Sebastian (Espaia.) en su libro Histo-
ria Extensa de Colombia, Vol. XX,
Las Artes en Colombia, Tomo 4. La
Arquitectura Colonial (Lerner 1967),
expresa sobre ella:

La ciudad de Popaydn es una de las
que aiin conservan en Colombia la vie-
ja fisonomfa de sus dias coloniales que
defienden con emperio todos sus habi-
tantes, conscientes de lo que ello sig-
nifica como recuerdo de un pasado
glorioso’’ (Duque Goémez Luis, Co-
lombia, Monumentos Historicos y Ar-
queolégicos, Vol. 2, México, 19535,
fol. 198).

el resurgimiento de popayan

después del terremoto
del 31 de marzo de 1983

Por su parte los dos autores citantes
mencionados, contribuyen sobre el
tema:

Esta  ciudad (refiriéndose a
Popaydn, N. del A.), al igual que San-
tafé de Antioquia, y quizd junto con
Mompox, expresa en sus espacios
abiertos y cerrados, en sus volimenes
arquitecténicos, y sobre todo, en el
espiritu de sus habitantes, una perso-
nalidad bien acusada. Tan es ello asi
que sus costumbres tradicionales no se
han modificado mayormente como si
ha sucedido en otros lugares del pais.
El rasgo mds acusado del perfil moral
de la ciudad es la celebracion de la Se-
mana Santa, que pretende emular a la
de Sevilla. En Popayan se vive para la
Semana Santa y ya desde el ario 1558
se realizaban estos desfiles religiosos,
donde las personas mds notables soli-
an circular portando cruces...’’ (fol.
111).

Por eso puede afirmarse sin temor
alguno a equivocarse, que Popaydn es
una ciudad con personalidad muy pro-
pia tanto por el caricter de sus gentes
y su arquitectura definida y arraigada,
como por su hermoso entorno geogra-
fico que lo circunda, en donde se des-
tacan majestuosos y temidos a la vez,
los volcanes Puracé y Sotard en la
Cordillera Central, y sereno en lonta-
nanza, el Cerro de Munchique sobre la
Occidental, los cuales, como mudos
testigos de los tiempos y severos vigi-
as, del amanecer los dos primeros, y el
otro del ocaso, presentan imponentes
su silueta que se abre al infinito en el
paisaje emitiendo vibraciones tan suti-



les que inspiran y motivan a poetas y
cantores.

En su anilisis urbanistico en tomo
a la ciudad, Carlos Arbeldez y Santia-
go (Ibid) se expresan al respecto:

“‘Su traza se identifica con el tipo
de ciudad regular preconizado por las
Leyes de Indias, y su escala urbana es,
quizd, una de las mds agradables que
puedan verse...”’ (fol. 111)

“El volimen casi uniforme de lo
ciudad, entendido en altura y exten-
sion, la armonia derivada de una ar-
quitectura con sentido de unidad, sin
Hlegar a la monotonta de la uniformi-
dad, y el bello paisaje en el cual se en-
clavé esta admirable ciudad, hacen de
ella una de las mejores expresiones ur-
banas que puede ostentar el dmbito de
la cultura neogranadina. Y lo admira-
ble es, que en pleno siglo XX, y des-
pués de haber pasado el pais por olas
sucesivas de destruccion y subsiguien-
tes “‘modernizaciones’’. Popaydn se
encuentra - por lo menos en un gran

porceniaje - a salvo de tan bdrbaras
costumbres. '* (fol. 112).

Don José Maria Arboleda Llorente,
célebre investigador ¢ historiador pa-
yanés ya fallecide, fundador y organi-
zador del Archivo Central del Cauca
actualmente dependiente de la Univer-
sidad del Cauca, escribfa en su libro
Popaydn a través del arte y de la his-
tona:

“En Popaydn todo es bello: sus
paisajes, su cielo, sus creptisculos, el
arte de que se ha alimentado. Comen-
z6 con un trazo uniforme de calles rec-
tas y anchas, dispuestas en cuadros
regulares, y con el tiempo fueron al-
zdndose, a las veras de esas calles,
edificios pajizos, al principio, y luego
de teja, que mejoradas desde el punto
de vista arguitectonico y de resisiencia
contra los sismos, quedaron al fin de
pié los existentes, bajo cuyos techos se
han albergado personas de distancia
por su cultura, que sablan rodearse de
objetos de arte dignos de admiracion.
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A la vez famosos arquitectos levania-
ban templos y casas solariegas que to-
davia hoy son el aliciente que atrae
hasta esta ciudad colonial gentes ilus-
tradas de otros pafses... Estas
construcciones caracterizan a Popa-
ydn y no la dejan aparecer como mala
imitadora de otras ciudades. Su cam-
bio por modernos, iguales a los de
oiras partes, no serla signo de progre-
so. Al comrario, la imitacion arguye
de fala de ingenio y de personalidad
¥ el progreso no lo hacen las fébricas
de concreto sino la industria y el civis-
mo de los habitantes de la ciudad.”’
(fol. 171).

Popaydn en su parte material co-
rresponde a la idea de que ella hemos
dado en lo formal. Es pequeiia en su
extension; sus edificios nada ofrecen
de extraordinario ni de costoso en su
omato, pero en general el plan, forma
y altura de los edificios particulares,
la elegancia y solidez de sus templos,
la elevacion de sus torres, la anchura
de sus calles y la forma del conjunto le
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amplificaron la intensidad del sismo y
por lo tanto influyeron en los dafios
causados. Los efectos, segtin el infor-
me mencionado, ‘‘pueden resumirse
en cerca de trescientas victimas, mds
de mil quinientos heridos y pérdidas
materiales de unos treinta mil millones
de pesos, equivalente a trescientos
ochenta millones de ddlares, pérdidas
consideradas muy sensibles para la
economia de cualquier pais.’’ El infor-
me concluye diciendo que ‘‘existen
posibilidades claras de que en el futuro
se repitan sismos como el del 31 de
marzo de 1983, o mds intensos.’’.

A pesar de ello, Popayén ha resur-
gido de nuevo y aquella caracteristica
de su paisaje urbano expresada en la
calidad de su trazado, su volumetria
proporcionada y en la manifestacién
de sus detalles arquitecténicos clara-
mente definidos en cuanto a su utiliza-
cién tanto a nivel individual en cada
uno de los monumentos como en su
proyeccién estética hacia el conjunto
urbano dela ciudad, se ha tratado de
mantener en la época del post-
terremoto aunque con ciertas variacio-
nes representadas en la insercién de
nuevas figuras urbanas nacidas en
aquellos lotes de terreno donde desa-
parecier6n algunas construcciones,
como una consecuencia légica de la
situacién generada por las circunstan-
cias.

Esto quiere decir que la historia se
repite como ha sucedido a partir de los
sismos anteriores que la han destruido,
y que, lejos de convertirla en ruinas
arqueoldgicas, la ciudad ha resurgido
proyectandose hacia el futuro con nue-
vas formas tal vez, pero siempre den-
tro de un marco arquitecténico
caracteristico que permite reconocer
su identidad mediante la pervivencia
de sus ancestrales invariantes que ha-
cen que raza y arquitectura formen un
dueto indestructible y perdurable en el
tiempo.

El caso més cercano que tenemos
en la historia y antes del sismo de 1983
como Ya lo dijimos, es el terremoto de
1736, a partir del cual, mucyas
construcciones fueron renovadas o
modificadas tanto en sus volumetria
como en sus aspectos estructurales y
materiales que los conformaban. Esta
fue una respuesta evidente tanto al fac-
tor econémico reinante como al de se-
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guridad  adoptado  segin  los
conocimeintos y técnicas aplicadas de
acuerdo a la época. Es asi como del
bahareque incial y tradicional én Co-
lombia, se pasé a la utilizacién del
adobe, la taia pisada y el ladrillo codi-
do para conformar muros estructura-
les, unas veces de constitucién
homogénea y otras mixta, de espeso-
res disefiados segiin las circunstancias.

De estos materiales bdsicos ues, es-
taban constituidas las construcciones
del Popayan que renacié en el siglo
XVIII. El barroco se intronizé en sus
detalles decorativos y en el manejo de
algunos de sus conceptos pero respeté
notablemente aquella tradicién mudé-
jar de los siglos XVIy XVII en lo refe-
rente a la utilizacién de algunos
elementos como el espacio ‘‘cudnti-
co’’ angosto y alargado, la directriz
acodada, la techumbre de par y nudi-
llo, etc. Y asi perduré hasta aquel fati-
dico 31 de marzo en el que el
terremoto tomo a la ciudad por sorpre-
sa, ya no con el auge econémico del si-
glo XVIII, sino desprevenida en ese
sentido y con grandes inquietudes so-
bre su futuro. A la fecha, sin embargo,
puede decirse que no se han escatima-
do esfuerzos para lograr la recupera-
cién total de su imagén, siendo el
mayor de todos el encaminado a tratar
de salvar todo aquel patrimonio que
como legado indiscutible de cultura y
tradicion del pasado, quedé en pie des-
pués del terremoto.

De ese antiguo esfuerzo de salvar
de nuestros antepasados del siglo
XVIII, han llegado hasta nuestros di-
as, construcciones tales como el tem-
plo de La Ermita (actualmente restau-
rado), aquél de Yanaconas (sin auxilio
alguno para su restauracién y amena-
zando ruinas), y la Torre del Reloj (fe-
lizmente restaurada), por nombrar tan
solo algunos ejemplos. De su esfuerzo
reconstructor, todos los demds tem-
plos, claustros y casonas que perdura-
ron hasta el 31 de marzo de 1983.
Ahora continia ese esfuerzo que no
puede morir ni por el desanimo ni por
la falta de recursos econémicos de sus
gentes ya que es un compromiso con la
historia y con nuestros descendientes,
el salvar lo que nos ha quedado, actua-
lizando lo que sea necesario actuali-
zar, pero también, salvando lo que te-
nemos que salvar. Esto incluye tanto
la conservacién como la reutilizacién

de muros, detalles y espacios origina-
les que subsistieron al embate de la
Naturaleza de tal manera que sustenten
un proyecto de restauracién del in-
mueble o bien patrimonial, para que
formen parte integral e importante
dentro de una concepcién actual que
simbolice reconstruccién u otra que se
fundamente para su desarrollo, en el
uso tanto de la temdtica como de los
invariantes de la arquitectura que exhi-
be la ciudad.

Por eso, como una consecuencia de
esta gran empresa y del estudio cons-
ciente del comportamiento de aquellos
materiales recibidos histéricamente
hasta el terremoto de 1983, se ha in-
vestigado y recorrido, como es obvio,
a la incorporacién de nuevas técnicas
constructivas que responden a:

1. Una necesidad primordial de
brindar seguridad contra futuros sis-
mos.

2. La necesaria utilizacién de mate-
riales modernos que se acoplen siste-
madticamente a los antiguos y que, sin
negarles su natural comportamiento,
los consolide y controle haciéndolos
mds eficaces en su respuesta a los sis-
mos.

3. La no alteracién de la volumetria
y conceptos de tipo arquitecténico tra-
dicionales, llenos en sus fachadas e in-
teriores, el tratamiento volumétrico de
sus espacios y algunos aspectos rela-
cionados con sus acabados, no han su-
frido modificaciones para que no se
perturbe la esencia misma de la arqui-
tectura de la ciudad.l

popaydn, enero de 1989.
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Muiltiples han sido las ocasiones en que el mundo cientifi-
co, insatisfecho con sus conclusiones, se ha cuestionado so-
bre la validéz de sus métodos de investigacién (vedse por
ejemplo Kuhn 1971, Willey y Sabloff 1980). En este sentido,
durante las dltimas cuatro décadas los historiadores del arte,
los arquedlogos y los historiadores / tedricos de la arquitectu-
ra han pugnado por una serie de procedimientos que sustitu-
yan los determinismos, y enriquezcan las constataciones me-
diante explicaciones multidimensionales. Al mismo tiempo,
y para esquivar el peligro de la particularizacién histérica,
han propuesto la definicién de leyes de comportamiento hu-
mano. Pocas veces, empero, se ha logrado definir regulari-
dades como lo hiciera W. Deonna a principios de este siglo.

Poco se sabe en nuestro pafs sobre este personaje del mun-
do intelectual europeo reciente. Arqueélogo suizo, nacido en
1880, fue director del Museo de Historia del Arte de Ginebra
desde 1921, y profesor de arqueologia cldsica e historia del
arte en la Universidad de Ginebra desde 1925 (Enc. Salvat
1V: 1020). Como investigador, miembro extranjero de la Es-
cuela de Atenas, publicé numerosos articulos y monografias
sobre el arte mediterrdneo y europeo central. Fue por su obra
tedrico/metodoldgica, sin embargo, concebida dentro de un
medio rico en disquisiciones y divagaciones, que mejor lo
conocemos.

Deonna parte en todos sus trabajos de la idea que la Cien-
cia y las Artes no deben limitarse, excepto por razones prac-
ticas, a un tiempo y espacio definido. El Hombre, nos dice,
no sélo se encuentra perpetuamente rodeado por los testimo-
nios del pasado y del presente; al moverse dentro de este ulti-
mo ve nacer y desarrollarse una cantidad de hechos y técni-
cas, nociones y principios, modos y usos que son factibles de
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waldemar deonna: su concepto
de arte y de arquitectura

ser comparados con los hechos del pasado (1922: ¥, Z15-
216). Esta concepcidn, cabe aclarar, no es particular a nues-
tro autor: al parafrasear a Wolff, quien sefialé6 que ‘‘reco-
naitre I’homme et ce qui est humain, voila le point principal
vers lequel doivent converger toutes les études de L’antiqui-
te’’! (1922: 23) se sitia dentro de una linea de pensamien-
to que volvemos a encontrar, mds tarde, en Kluchkhohn
(1940: 50), Lafuente Ferrari (1951: 11-13), Binford (1981:
27) y Sabloff (1982).

Mis cual es y como concibié este arqueélogo su disciplina
de estudio? El pasado histérico, apunta, no se conserva tanto
en el pensamiento humano como en los documentos que este
ha dejado a la posteridad. Entre estos documentos son mds
importantes. Mientras que el historiador propiamente dicho
estudia la suma de las actividades humanas, o de manera mds
restringida la vida social o politica de antafio, el arqueélogo
va directo a los monumentos (1922: 11,47). No se trata, em-
pero, de una bisqueda estéril de objetos muertos, o condicio-
nes y particularidades de su ser. El interés por los materiales
deriva de la necesidad de formular una historia de la humani-
dad viviente; de establecer una ciencia del arte material que
revele la mentalidad humana y explique sus actitudes frente
al arte (1922: 27, 47, 94).

Ahora bien, para Deonna el término ‘‘arte material’’ en-
globa tanto a las técnicas como a las bellas artes. Lo que dis-
tingue a unas de las otras es la necesidad que van a satisfacer:
en un caso de cardcter utilitario y en el otro de placer (1922:
48). Hay en ellas, dice, un parentesco innegable, puesto que
dmbas son producto del espiritu humano aplicado a la mate-
ria. Y contimia, sefialando que el arte en general (ya sea téc-
nico o bello) no se conforma con imitar a la naturaleza. Den-



tro de la unién de la materia bruta con el espiritu humano
cualquiera de estos dos componentes puede dominar sobre el
otro. De ahi, que al estudiar el arte desde el punto de vista
de la emocidn estética, y sélo entonces, sea valido aplicar el
concepto de ‘‘bellas artes** (1922: 48, 93). Con ello,

‘‘on ramene ainsi la beauté a son role véritable. Ce
n’est point quelque chose d’extra-humain, de surnatu-
rel, une révélation d’en-aut, c’est I’expression d’une
des faces de la mentalité humaine, de ses émotions, de
ses sentiments, comme les techniques sont 1’expression
de ses besoins pratiques. Etudier les beaux-arts a ce
point de vue scientifique, ce n’est pas pour cela suppri-
mer la beauté, mais au contraire 1’exalter, en la conce-
vant conne la pluz belle floraison de -’art humain’*2
(1922: 49).

Acorde con lo expuesto anteriormente, y por su caracter
eminentemente expresivo, el andlisis de la arquitectura ha si-
do relegado muchas veces al 4ambito de las bellas artes. El
musico y el arquitecto, escribe Deonna, encuentran dentro de
la naturaleza un repertorio menos rico que las artes imitati-
vas, por lo que deben proceder a la invencion (Deonna 1922:
102; véase también Artigas 1983: 22). De esto se desprende,
quiz4, la dificultad de su estudio, mismo que sélo en ocasio-
nes llegé a emprender nuestro autor, dedicado esencialmente
a la escultura (véase, por ejemplos, sus trabajos de 1908,
1924 y 1945-48). Sin embargo, mediante un ejemplo tomado
del arte oriental, al que no se puede decir que haya estudiado
pero cuyos lineamientos generales si maneja y comprende,
Deonna deja entrever muy claramente lo que quiere decir:

‘‘avec le zennisme, dérivé du taoisme, prévaut un mo-
de de pensée, qui délibérément évite la symétrie, parce
qu’elle exprime non seulement 1’idée du complet, mais
celle de la répétition. Dans la chambre de thé, la peur
des redites est toujours présente. Les divers objets qui
participent a la décoration dine piece devraient etre
choisis de facon qu’aucune coleur, ni aucun dessin, n'y
soient répetés. Si vous mettez une fleur vivante, tout
tableau de fleurs est de ce fait méme interdit. Si vous
servez d’une bouilloire ronde, que le pot a eau soit rec-
tangulaire; une tasse d’émail noir ne devrait jamais
voisiner avec une boite a thé de laque noire. En placant
un vase sur un brule-encens, prenez bien soin de ne pas
le mettre au centre meme, de peur de séparer 1’espace
en deux parties egales’’® (1922: 232).

Sin entrar en m4ds detalle, ni en el aspecto técnico-
utilitario de la construccién, destaca aqui una manera de in-
tuir el arte que vemos repetirse frecuentemente entre arqui-
tectos que buscan *‘sentir la arquitectura’’ a través de la ex-
periencia del espacio (Encina 1978: 11, 17; Artigas 1983: 8).
La experiencia de espacio, dice Zevi, ‘‘es el fenémeno pecu-
liar de la arquitectura, el que define y consolida los conteni-
dos sociales, los intrumentos técnicos y los valores expresi-
vos cualesquiera que sean, de la poesia a la prosa, de:lo her-
moso a lo horrendo’’. El espacio es, por consiguiente, ‘‘el
lugar donde se dan cita y se cualifican todas las manifestacio-
nes de la arquitectura’ (4) (1969: 46).

No es la experiencia estética, empero, punto central de los
trabajos de W. Deonna, aunque nunca dejé de preocuparse
por ella (véase, por ejemplo, Deonna 1914, 1934). Es. mads
bien, la ciencia de las artes materiales lo que motivé por mu-
cho tiempo sus estudios.

Mis, cual es y como concibid este arquedlogo su discipli-
na de estudio? El pasado histérico, apunta, no se conserva
tanto en el pensamiento humano como en los documentos que
este ha dejado a la posteridad. Entre estos documentos los
monumentos son los mds importantes. Mientras que el histo-
riador propiamente dicho estudia la suma de las actividades
humanas, o de manera mds restringida la vida social o politi-
ca de antafo, el arquedlogo va directo a los monumentos
(1922: 11, 47). No se trata, empero, de una bisqueda estéril
de objetos muertos, o condiciones y particularidades de su
ser. El interés por los materiales deriva de la necesidad de
formular una historia de la humanidad viviente; de establecer
una ciencia del arte material que revele la mentalidad huma-
na y explique sus actitudes frente al arte (1922: 27, 47, 94).

Ahora bien, para Deonna el término ‘‘arte material’’ en-
globa tanto a las técnicas como a las bellas artes. Lo que dis-
tingue a unas de las otras es la necesidad que van a satisfacer:
en un caso de cardcter utilitario y en el otro del placer (1922:
48). Hay en ellas, dice, un parentesco innegable, puesto que
4dmbas son producto del espiritu humano aplicado a la mate-
ria. Y continda, sefialando que el arte en general (ya sea téc-
nico o bello) no se conforma con imitar a la naturaleza. Den-
tro de la unién de la materia bruta con el espiritu humano
cualquiera de estos dos componentes puede dominar sobre el
otro. De ahi, que al estudiar el arte desde el punto de vista
de la emocién estética, y sélo entonces, sea valido aplicar el
concepto de ‘‘bellas artes’” (1922: 48, 93). Con ello,

Toda ciencia, indica, es descriptiva y a la vez explicativa,
aunque es la explicacién la que le da, en paticular, su valor
cientifico (1922: 30). En sus tiempos, pocos eran los estu-
diantes que se interesaban en definir las causas de los hechos,
ya fueran psicoldgicas, fisiolégicas, sociales, técnicas etc.,
asi como en distinguir unas de. otras, buscar y medir su

1. La meta principal sobre la cual deben converger todos los estudios de la
antiguedad radica en reconocer al hombre y aquello que es humano.

2... uno brinda su rol verdadero a la belleza. No es esta una cosa extra-
humana y sobrenatural, producto de una revelacién superior, sino la expre-
sién de una faceta de la mentalidad humana, de sus emociones y sentimien-
tos, asi como las técnicas son la expresién de sus necesidades précticas. Es-
tudiar las bellas artes desde este punto de vista cientifico no implica suprimir
la belleza; al contrario, la exalta y concibe como una de las més bellas flora-
ciones del arte humano.

3. Dentro del Tao-Zen prevalece un modo de pensar que deliberadamente
evita la simetria, la idea de lo completo y de la repeticién. En forma singular
se le puede distinguir dentro de los salones para la ceremonia del the. Los
diversos objetos que decoran estos recintos deben ser escogidos de tal mane-
ra que ningun color o disefio se repita. Asi, la introduccién de una flor viva
implica que toda pintura con motivo floral sale sobrando. el servirse de una
tetera redonda obliga que la olla del agua sea rectangular; el uso de una caja
de the de laca negra prohibe que sea acompafiada por una taza de esmalte
negro. La colocacidn de una vasija sobre un incensario exige cuidado de no
ponerlo al centro ante el peligro de dividir el espacio en dos partes iguales.

4. Aunque en esta parte del texto Zevi restringe la experiencia del espacio
al espacio interior, consideramos que es vélida para el espacio interior y ex-
terior, por lo que en esta cita suprimimos el término *‘interno’’ de su texto.



accion e interaccién y establecer leyes de la evolucién. Por
lo general, los especialistas tendian a explicar las formas del
arte a través de los medios particulares a su especialidad, y
por una causa lnica, desconociendo la complejidad de los
factores que concurren a formar y a hacer evolucionar la
obra de arte (1922: 32, 212). Sim embargo, es imperioso te-
ner siempre en mente la unidad y diversidad de las artes (véa-
se Artigas 1979: 10). A este respecto Deonna subraya:

**S’il y a unité de la science, s’il y a toujours dépendan-
ce des diverses disciplines entres elles, il y a aussi unité
de I’art, corrélation de toutes les formes différentes de
I’art matériel, et il est impossible d’étudier une série
spéciale sans tenir compte des autres, a moins de par-
venir a une vue erronée. Toutes se portent mutuel se-
cours, se pénetrent, et 1'état de I’art a un moment don-
né résulte de la vision globale des arts industriels et des
beaux-arts, car chaque partie n’est qu’une face diffé-
rente de I’activité humaine projetée dans la matiere’’
(5) (1922: 225).

Pero al mismo tiempo remarca que las diversas ramas del
arte, por emparentadas que esten, no evolucionan de la mis-
ma forma y con la misma velocidad, de lo que concluye la
imposibilidad de reducir el estudio de los monumentos a una
sola férmula dnica (1922: 157, 258).

Enseguida indica que para dicernir los hilos dentro de la
trama que configura a la civilizacién es necesaria una teoria
fundada en la experimentacién, y no en apriorismos (si hace-
mos referencia a sus previas conclusiones habria que consi-
derar no s6lo una, sino una serie de teorias). Aunque no se
ha llegado al punto en que la teorfa precede a la observacién,
dice, es menester seguir trabajando sobre ello y superar la in-
terposicién histérica mediante una cuidadosa interpretacién
comparativa (1922: 28, 38-39 1934: 20-22). En ese sentido,
nos recuerda,

““L’homme individuel, temporaire, n’est pas tout.
Nous différons les uns des autres, comme le Gree dif-
fere de I’Erusque, comme Colotes differe d’ Agoracri-
te, suivant notre mentalité propre, le groupe social au-
quel nous appartenons, notre race, notre temps, et ce-
pendant, nous nous ressenblons tous, parce que nous
sommes des hommes, et que, si I’homme a éevolué a
u cours des siecles, a modifi€é son physique, sourtout
sa mentalité, il conserve cependant le fond commun de
I’hummanité. C’est précisément cette permanence qui
autorise seule la recherche historique’” (6) (1922:
267).

Ahora bien, para llegar a formular esta (s) teorfa (s) y ob-
tener resultados 6ptimos en el andlisis del arte material W.
Deonna propone:

1. Conocer lo més posible la filosofid de un pueblo, para
asf comprender su produccién material y estética (1922:
231).

2. Profundizar en el conocimiento de las diferencias debi-
das al tiempo, pues son éstas las que mostrardn como se mo-
difica el hombre individual o colectivamente (1922: 265).
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3. Caracterizar las variaciones en funcién de la adaptacién
a nuevas circunstancias de vida, destacando los elementos
acumulados y transmitidos como tradicién (1922: 74-75).

Dentro de este rubro cabe mencionar el uso del método de
las medidas y proporciones (geométrico/estadistico dirfamos
hoy), esencial para la historia de la arquitectura. Ante los
abusos (Deonna 1922: 234-235) y criticas a este método (Ze-
vi 1969: 171), conviene sefialar que indudablemente se trata
de un instrumento necesario para lograr los fines de una cien-
cia, esto es, la definicién de regularidades y leyes del com-
portamiento. No es, sin embargo, el tipo en si lo que debe
mover al historiador, al critico o tedrico, sino su conjuncién
con las demds calidades formales, dentro de los canones o ar-
mon{as reconocidas por un paradigma (Villagran 1964: 105;
Encina 1978; 10; Artigas 1979: 11, 1983: 245). Si al mismo
tiempo un patrén de conducta exalta las emociones hacia lo
bello de una época, serd necesario acudir a la estética, cien-
cia que busca dentro de la fisiologia, la sicologia y la
sociologia la explicacién de las impresiones recibidas, sus
causas y sus leyes (Deonna 1922: 37, 229-231).

4. En seguida, y después de trazar el mapa de las convic-
ciones vigentes en un momento dado, el historiador debe
‘‘reconocer, aprehender y describir los cambios en la con-
cepcién del mundo, y distinguir con precisién y crolonogia
esas mutaciones que son los chaflanes de la Historia’* (La-
fuente Ferrari 1951: 75, citando a Ortega y Gasset). En pala-
bras de Deonna,

‘‘dans chaque deuvre, dans chaque ensemble d’oeuvres
qui auront été replacées dans leur milieu historique et
dont on aura relevé les similitudes universelles, on dis-
cernera le role de ces facteurs qui déterminent
I’oeuvre, tour a tour agents de création, de change-
ment, de maintien, de mort des forms matérielles’’ (7)
(1934: 22).

5. El dltimo paso consiste en aplicar la analogia (1922:
268). Dentro de la metodologia de Deonna, que concibe a la
Historia como una cadena - o como un sistema de experien-
cias humanas (Lafuente Ferrari 1951: 75, citando a Ortega
y Gasset) - la aplicacién de la analogfa se justifica por la ob-
servacifi que también ellas forman series evolutivas o secuen-
cias de parecidos. En base a la comparacién de los procesos
dentro del arte griego y cristiano Deonna infiere la existencia
de ciclos o ritmos segin los cuales tenderd a manifestarse el
arte - y periodos semejantes que autorizan establecer una ley
(Lafuente Ferrari 1951 sobre Deonna).

Si bien por la indole de este trabajo no podemos desglosar
con més detalle las proposiciones de nuestro autor, lo ex-
puesto si permite percatarnos de varias dificultades con que
se enfrentaba el investigador de los afios 20s al querer orde-
nar y explicar sus materiales. Treinta afios después, sefiala
Lafuente Ferrari (1951: 93), arquedlogos e historiadores del
arte segufan enzarzdndose en enconadas discusiones sobre la
prioridad de los monumentos, ‘‘porque se forjan gratuita-
mente un esquema ideal de como debe transcurrir la
evolucién de un estilo’’ (Lafuente Ferrari 1951: 93). de ahf
‘que resulten bienvenidos los cambios exigidos por los ‘‘nue-
vos arquedlogos’’, mismos que desde los afios 80s han crista-
lizado en una serie de trabajos que vuelven a sostener que la



complejidad formal de los tipos, aislados de su tontexto, no
sirve como indice de progreso ni de superioridad por poderse
encontrar al principio o al final de una serie evolutiva (véase
Deonna 1922: 261; Binford y Binford 1968: Willey y Sabloff
1980; Binford 1981). M4s aun, como si parafrasearan las
primeras piginas del principal tratado de nuestro autor, sefia-
lan, que ‘‘no es suficiente practicar la arqueologia; hay que
codificarla en reglas y métodos de tal manera que la practica
sea su aplicacién’’ (Deonna 1922: 28; Sabloff 1982; Binford
y Sabloff 1982; Binford 1983). Para lograr este cometide, L.
Binford y J. Sabloff sobre todo no han cesado de insistir en
la necesidad de desarrollar teorias de rango medio equivalen-
te, en esencia, a la (s) teorfa (s) que propone Deonna, ya ex-
puestas con antericridad. Buscan éstas desechar el concepto
de monumento heredado de los anticuarios e historiadores
del arte para sustituirlo por el de *‘asociacién diagndstica de
objetios en sitics particulares’” (Binford 1981: 7). Debido a
que se parte del Principio de Uniformidad, las regularidades
observadas y sistematizadas prometen fundamentar, como
queria hacerlos el arquedlogo suize, una verdadera ciencia
de los materiales.

Ahora bien, esta coincidencia de enfoques entre Walde-
mar Deonna y los representantes de la Nueva Arqueologfa no
s6lo nos parece interesante, por tratarse de tiempos y medios
tan diversos, ¢ investigadores con una distinta formaciodn, si-
no también sugestiva, pues implica la posibilidad de llevar y
aplicar nuevos conceptos a otros émbitos, y en especial pen-
samos en la arquitectura (8). No se trata, empero, de simples
cambios en los medios y los fines de las disciplinas, sino de
evaluaciones profundas sobre el concepto que de €llas se tie-
ne. En este sentido, y ante el peligro de transformarse en un
mero difusor de su disciplina, ¢l cientifico de nuestro pais de-
be procurar ser un puente entre su realidad y la materia que
investiga, y adopar el papel de creador de conocimientos.
Por manejar la vida entera de la humanidad, y dentro de esta
las mds diversas actividades, dice Deonna, los verdaderos
héroes de la Historia no son los hombres politicos, los gran-
des principes o los generales, ni los poetas y grandes artistas,
sine los hombres de ciencia (1922: 76, 279-280). Son ellos
quienes ven surgir a la humanidad

*de I’animalité, pour faconner ses techniques et ses
Beaux-Arts, réaliser ses besoins, ses croyances et ses
reves, ¢t parvenir a la civilisation complexe de nos-
jours, suivant le rythme incertain de 1'évolution’ (9)
(1922: 279-280). W
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et b

théorie de I’archéologie générale
A. L’archéologie et I’archéologue

[. = L'ARCHEQOLOGIE

. Histoire de I'archéologie ¢t de ses méthodes. — Archéologues de ja-

dis.

. Définitions de I"archéologie. — Définitions anciennes ¢ modernes. —

Notre définition.

. L'art, objet de la recherdche archéologoquie, soit toute matikre brute

transformée par I'homune.

. L ant, caractéristique de ’homme. — L'archéologie commence avec

"apparition de I'ar.
Le temps. — Limites chronologiques.
L'espace. — Limiles géographiques de I"archéologie.

. Divisions practiques de 1'archéologic.
. Relations de i*archéologic avec d'autres disciplines historiques.
. L'archéologie comme science. — De la practique & la théorie. — De

la constalation b I'explication. — De Vhisioire & |a science et
da la succesion & la répetiton. — De ['émotion & la raison, --
Succession de ces divers stades. — Exemples en linguistique,
histoire, histoire littéraire, esthétique. — La symhise archéolo-
gique, 'archéologie générale.

La place de I’archéologie dans |"ensemble des sciences.

La raison d'dire de 1'archéologie,

— L'ARCHEOLOGIE ET LES IMVERSES ACTIVITES ARTISTIQUES OU NON

. Les diverses branches de I'an et leurs relations réciproques. — Dessin

et peinture, relief et ronde bosse. — Action du dessin et de la
peintore sur la sculplore. — Action de la scolpture sur le des-
sin. — Relation entre 1'archilecture e1 les autres branches de
I'art. — Les arts industriels et leurs relations avec les arts «ma-
jeurss. — Relations de I'art avec d'autres activités, musigue,
mimique, etc. — Une brenche de 1'art a-t-elle sa genése dans
une autre? Est-elle antérieure 3 une auire?

. Dépendances mutuelles entre les diverses activités d'une société,

M. — L'ARCHEOLOGUE

. L archéologue & le public.
. L'archéologue ei I’historient d’art, le critique d°art.
. L'archéologue et I'artiste.

La vocation de l'archéologue. — Dons nécessaires. — Qualités
physiologiques, dons visuels, tacliles, mémoire visuelle, etc.
— Qualités mentales : curiosité historigue et esthétique; sens
psychologique et philosophique. — L'accident ¢t le général;
analyse et synthdse; drudition et idées générales.

. Divers types d’archéologues. Vies d’archéologues.

IV. — Les Connaissances DE L' arcHEOLOGUE

La préparation scienlifigue de |'archéologue.

. Connaissances générales et spécialisation.
. Textes et monuments. — Textes littéraires. — Textes historiques.
- Branches suxiliaires de I'archéologie. — Disciplines historiques : his-

toire, histoire des religions, linérature (of. no. 3), ethnogra-
phie, anthropologie, linguistique.

. Brdnches auxiliaires de I'archéologie. — Les sciences ¢xactes : statisti-

que, mathématiques, géographie, astronomie (astrologie),
physique, chimie, etc. — Partie historique de toule science.

. Les méthodes dites sscientifiques® et |'éude des documents. — Analy

ses chimiques, micrographiques, photographiques, radiogra-
phiques.

- Branches suxiliaires de I'archéologie. — Les sciences qui étodient

I'homme physique et mental : physiologie, psychologie, méde-
cine normale et pathologigue.




8. Branches auxiliaires de 1'archéologie. — Les sciences qui éudicnt
I'homme social : sociologie sciences éoonomiques.

- B, Les matériaux et leur examen
1. — L RECHERCHE DU DOCUMENT ET LE MATERIEL D'ETUDES

l. Le document archéologique. — Le fait expérimental.

2. La recherche du document. — Histoire des découvertes archéologi-
ques. — Fouilles ¢t leur technigue. — Musées.— Collections.
— Commerce. — Histoire d'un monument. — Documents per-
dus et retrouvés. ’

3. Le documem original et ses substituts, — Dessins. — Photographies.
— Moulages. — Estampages. — Copies.

4. Le matériel d’études. — Bibliographie. — Revues, répertoires, cartes
archéologiques. — Centrs d'éudes, instituts, congrds, elc. —
Comment travailler : fiches, références, eic.

5. Le vocabulaire, la terminologic archéologique.

I, — L’ExaMEN DV DOCUMENT

. L'&arcivil du document (histoire, provenance, dimensions, matitres,

technique, bibliographie, etc.)

2. L’authenticité. — Faux et moyens de les déceler. — Misondisme ar-
chéologique.

3. Conservation, restauration, reconstiltions.

4. Originaux et copies.

5. La provenance géographique. — Provenances réelies et errondes. —
Moyens de les discerner,

6. Chronoligie. — Comment d&terminer la date du document. — Déter-
mitation d'aprs I"objet lui-méme. — Inscriptions. — Usure. —
Destination. — Patine. — matidre. — Analyses scientifiques
(chimiques, micrographiques, photographiques. Cf. A, IV, no.
6). = L’eutillage. — Le style et ses crittres. — Technique. —
Typologie et fossiles directeurs. — Délermination fondée sur
des éléments extéricurs au monument, — Chronomitres nat-
rels. — Circonstances de la d’ecouverte. — Stratigraphie. —
Evénements historiques. ~ Erreur d’utiliser un seul critdre, —
Comparaison, méthode comparative en chronologie relative et
chronologie absolue. — Monuments dmés. — Répertoires —
Quelques difficuliés de 1’appréciation chronologique.

7. La destination. — Destination inconnue, incenaine. — Deslinations
multiples. — Usages principaux, usages secondaires. — Com-
ment déterminer la deslination, J'emploi. — Circonstances de
la découverte. — Usure. — Matitre. — Dimensions. Sujet. —
Importance de fixer la destination du documen.

8. Le sujet, sa déterminalion. — sujets réels et sujets apparenis. — Etre
et paraitre, art et réalité. — Sujet a apparent : symbolisme. —
Erreurs d'interprétation. — Erreurs d'inlerprétation sources de
mythes et légendes, mythologie iconographique, etc.

9. L'auteur. — L’artiste, I'artisan. — Quand commence le rdle des indi-

vidualités artistigues. — Fausses individualités. — Les sources

d'information : source &crite et source monumentale. — Tex-
tes. — (Euvres signées. — (Euvres anonymes. — Comment at-
tribuer une ceuvre anonyme A Un Auteur : (EXies, prOVERance,
comparaison, éude analytique, etc. — Difficultés de la recher-
che des artistes. — (Euvres collectives, — maltres et £Rles.

Maltres el copistes. — Textes ¢t monuments, accord ¢t désac-

cord. — Erreurs de méthode.

Ol. — MaviEre, TECHNIQUE, FORME, IDEE

1. L'ceuvre dant’: forme résultant de la matidre et de 1'idée, par le mo-
yen de la technique. — La matidre, sa nature, son rble, son ac-
tion. — — La technique, son importance; participation de la
main, de la vision et de I'esprit. — L'idée, soit les besoins ma-
tériels, spirituels, émotifs exprimés dans |'art,

2. Imeraction de ces termes. — [ofluence de I'idée sur la forme ot de la
forme sur I'idée. — Prédominance de 1'idée, pré&dominance de
la forme. — Oscillation, &quilibre enire ces lermes. — Prédo-
minance historique de I'un d’eux. — Lutte entre 1'idée et la ma-
titre.

3. L'idée et la forme. — Matérialisstion de J"abstracction. — L'imagina-
tion concrete. — Evolution générale du concret au spirituel. —
Traduction concréte de quelques idées en an,

4. L'idée et la forme. — Les tecnhiques et les Beaux-Ans. — L utile et
le beau, 1'utile et le désintéressé, I'inutile. — Confusion volon-
taire entre les techniques et les beaux-ans, — Définition cou-
rante: ant egale beawté. — Définition couranie : art égale désin-
ressement. — Divisions entre Beaux-Arts et arts utiles, mi-
neurs, décoratifs. — Aucune activité humaine n'est inutile, dé-
sintéressé, — Utilind des activités humaines en apparence désin-
teressdes, réve, jeu et Jeurs relations avee I'art. — Les divers
genres d'utilité. — Classification des arts selon leur degré
ditilité. — Toute activitdé humaine peut revétir successivament
ou simultanément ces: diverses utilitds. — Toute activité hu-
maite peat prendre un carsctire . == Les diverses uti-
lités des ceuvres esthitiques. — Le beau ramené b I"wtile. — Le
beau comme satisfaction de besoins vitaux. — Le beau comme
adaptation au but. — Le beau confondu avec le bien, le bon,
le marel. — Le beau et I'utile confondus avec le vmi. — L'art
pour 1°art. — [llusion de cetie théorie. — [ntérét de ces discus-
sions.

Parenté historique entre 'utile &t le beau. — Chargement de sens, de desti-
nation. — De 1'utile & I'inutile. — De V"objet utile & |"objet de
luxe, de cérémonie. — De I'objet utile, de la practique au jeu.
= De Jutile au beau, d I'ornement.

Prédomingnce de 1'utilité practique & toute autre. — Prédominance de I'e-
Iément 1tile dans Jes stades mentaux peu évolués, — Prédomi-
nance de I"élément utile chez |'enfant. — Dans les classes infe-
ricures, — Selon Jes individualités. — Chez les primitifs ac-
nuels. — Chez les populations préhistoriques. —- A toule épo-
que de I"histoiro. — Chez certains peuples.

Origines utiles de certaines branches de I'art et de divers thémes or-

nementaux,

Origine innée du sentiment esthétique. — Origines désintéressées et es-

thétiques de I'an. — De ['ant préhisiorique. — Le sentiment

cslhénquedansl an des primitifs aciuels. — Exagérations de ces deux the-

Priorité du senumem utilitaire le sentiment esthétique. — [ndéterminations
primitives des techruques et des Beaux-Ans. — Prédominance
1ardive du sentiment esthétigue. — Scission progressive du
beau ¢t de 'utile. — Lunte entre I'utile ¢1 le beau. — De {inuti-
le, de I'omement 4 I"utile.

Nécessité de tenir compte de ces relations entre I'utike et le beau dans
létude des faits artistiques. — Action de 1'utile sur I'evolu-
tion des formes pratiques et esthétiques.

5. L’idée et 1a forme, — L ant comme moyen d’expression. — Le lan-
gage graphique I'ant et lécriture, — Association ¢ confusion
de 1'art et de Mcriture. — L’an comme langage dans divers
stades mentaux. — L'an figuré comme langage chez les pri-
mitifs, anciens et modernes. — L’ant comme langage chez
les peuples préhistoriques.

6. L'idée et la forme. — Le Jangage symbolique.

C. Les coordinations
— Lz£s DIVERSES COORDINATIONS

1. Constatation et explication. — Synthise finale.
2. Différences et ressemblances. — Méthode historique et méthode com-
parative.

0. — L TEMPS ET L'2SPACE, METHODE HISTORIQUE

1. Le fait historique et archéologique. — Reconstitution du passé. — Son
atrait et son utilité.

2. Les groupements archéoloslqm Groupes typolog:ques ~ Grow-
pes techniques. — Groupes individuoels, Ecoles indivi-
duelles. — Ecoles régionales, — Groupes ahmques. — L'ant
d'un pays, d'unc civilisation.

3. Le temps, I'évolution. — Evolution de I'art. — Anciennes théorides
de I'immobilité d’un art. — Formes de I"évolution artistique.
— Rapidité de 1'évolution.
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4. Succession chronologique et succession logique. — L évolution logi-

19.

1.
12.

13.

14,
15.

que ne se conford pas nécessairement avec I'£volution chrono-
logique. — Exemples divers d’erreurs & vouloir les assimiler.
— Prétendue priorité générique d’unc branche de I'ant sur une
autre, — Erreur de la thése de 1'anthropomorphisation progres-
sive. — Théorie logique des wois dges, etc,

. Evolution paralléles cu non. — Parallélisme d’évolution entre les di-

verses activiiés humaines, et spécialment entre Jes diverses
branches artistiques. — Restrictions A ceftre théorie, évolutions
spéciales de chaque branche, de chaque forme d’art, — Avan-
ces ¢t retards, — Manque de parallélisme dans 1'évolution d'u-
ne civilisation donnée.

. La continuité de I"évolution. — Mutations brusques. — Transilions.

- Innovation et tradition, opposition et collaboration. — Utili-
1€ et danger de la tradition, misonéisme, conservatisme, routi-
ne, conservatisme de divers &ims meotaux, socCiaux.

. La continuité de |"&volution. — Préhisioire des inventions, précur-

seurs, — Rble du novateur, — Révolutionnaires et traditionna-
listes. — Utilités et dangers de I'innovation.

. La continuité de I'évelution. — Coexistence de stades successifs. —

Dans Iz nature. — Dans I'individu, régressions individuelles,
survivancey ancestrales, primitivisme de divers £ats mentaux.
— Dans une société ou civilisation. — Dans toutes les activités
humaines, croyances, scierces, langage, etc. — Dans les tech-
niques et les Baux-Ans, continuation d'emploi, remploi. —
Coexistences dans le méme monument. — Coexistences de lec-
niques anciennes e1 nouvelles. — Nifcessité pour I"4rudit de no-
ter ces coexistences, cxemples de simultandité dobjers
anachroniques. — Raisons de ce manque d’homogénéité. —
Toutes les successions coexistent & un momem donné; 1'espace
équivaut au temps. — Loi biogénétique, théorie de |2 récapitu-
lations, etc.

. L'innovation, son origine, son expansion. — L'origine historique de

I'invention, sa recherche individuelle, chronclogique, géogra-
phique. — L'expansion de 1'invention : point de départ unique
et différentiation dans le temps et dans I'espace. — L'expan-
sion de 1'invention : indétermination eriginelie et différentia-
tion progressive. — Le retour 4 |'indéiermination primitive. —
L'expansion de Vinvention : Ja diffusion géographique et chro-
nologique. — L'expansion de 1"invention : sa marche plus on
nwinsrapidedmletempsetdansl'espacc. — L'expansion de
I'invention : du centre & la périphérie. °

L.'innovation, son expansion. Les influences. — L’expansion de I'in
vention dans Je temps et dans ’espace : son champ, Jes influen-
ces artistiques, — Exemples divers. — Actions en retour. —
Discernement des influences dans un art donné. — Expansion
géographigue d'un motif, d'un art, eic. — Aire de dispersion.
— Le mécanisme des influences artistiques. — Comment, par
quels mayons ef agents s'exercent les influences,

Evolution des tecniques. —= Le changement de Ja technique.

Evolution des formes. — Comment et pourquoi les formes artistiques
changent d*aspect. — Stylisations.

Evolution des sens. — Changement des sens, des formes artistiques.
— Raisons de ce changement. — D un pays & un autre, change-
ment de milieu géographique. — D'un groupe social 4 un autre,
changement, etc. — Les variétés de changement de sens : chan-
gement péjoratif, en sens coniraire, laicisation, de 1a religions
au jeu, de J'utile & 'ormement, & I'inutile (¢f. 01, 4). — Exten-
sion et restriction de sens.

Les arrits et les retours de Uevolution. — Maintiens, survivances.

Les arrats et les retours de 'évolution. — Décadences. — Régres-
sions.

. La mort des formes artistiques. — Disparition, mortd d'un type, d'un

art.

Il. — Les RESSEMBLANCES. METHODE COMPARATIVE

1. La méthodode comparative dans iétude du passé of du présent.
2. Coincidences, similitudes spomanées en art.
1. Monogénisme (filiation historique}, et polygénisme (similitodes spon-

tandes). — Moyens de discerner les deux cas ¢n art.

4. Similicude dévolution entre les ans de pays et de iemps divers. —
Rythmes d'évolutions paralitlos, — Retours oyeliques. — Lois
d'evolution. — Prévisions en art.

D. Les facteurs de Part

1. — RECHERCHE DES FACTEURS

|. Nécessité de cette recherche. — Causes difiérentes produisant les mé-
mes effets. — Mémes causes produisant des effets différents.
- Causes primordiales et causes secondaires. — Choix des
causes. — Explications unilatérales, — Recherche des causes
véritables, apparence et réalité.

— ETUDE ANALYTIQUE DES DIVERS FACTEURS

. Facteurs physiques, géographiques.

. Facteurs techniques.

. Facteurs sociaux. — [ndividu et société. — Art &t Scidié. — Amt des
divers groupes sociaux.

Facteurs économiques. — Riches et pauvres.

. Facteurs ethniques, nationaux.

L’homme physiologique. — Les sexes, leur ant respectif.

. L’homune physiologique. — L'dge. — Enfamts. — Jeunes et vieux,
I*art correspondant.

[N

8. Les cing sens et leur applications & I'art. — Odorat, ouje, godt.

9. Les cing sens ¢t leur applications & 1'art. — Le toucher.

10. Le membre gui travaille. — La main. — Qualités motrices.

I1. La vision et I'art ’

12. Correspondance des cing sens. — Synesthésies.

13. Facteurs physiologiques divers. — Constitution physique. — Mala-
dies

14. Facteurs physiologiques divers. — Instinets, besoins.

15. Peychologie et art. — Nécessité d'une ‘etude psychologique de I"an.

16. Caracteres individuels en art. — Tempéraments. — Types spirituels.

17. Qualités professionnalles de V'artisan et de I'aniste. — Vocation. —
Médiocres, talents, génies. — Hérédité.

18. Les trois faculiés, inelligence, sensibilité, volonté, en art.

19. L'analogie. .

20. L'opposition, I"antithése.

2]. Curiogité, attention, négligence, erreur, ignorance, et leurs, ¢ffts en art.

22. Moindre effort, répétition , imitation.

23. Mémoire et oubli.

24. Imagerie mentale. — imagination.

25. L'incorscient. — Inspiration.

26. L'inconsciemt. — La réverie et [art.

27. L'inconscient. — Le réverie et art.

28. L’inconscient. — Métapsychique et an.

29. Excitams et leurs effiets sur 'imagination anistique.

30. Pathologie mentale. — Névrosés, désequilibrés, déments et art.

31. Sensibilité, affectivité, émotivité et art.

32. Magie et art.

33. Croyances, religions et ant.

3. parenté entre divers états affectifis.

35. Le sens esthétique.

E. Les facteurs et les méthodes historique et
comparative

1. Applications des facteurs 3 I'évolution. — Facteurs de création, de
changement, de maintien, de régression. de mort des formes.

2. Application des facteurs & la méthode comparative. — Facteurs des
analogies spontanées.

F. Conclusion
1. Application de ces principes généraux i lérude de faits archéologiques
déterminés, b une ceuvre, un type, un artiste, une périede, un
art.

W. DEONNA.
Proffeseur de’Histoire de 1'Ant & I"Université de Genéve.
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eventos

arquitectura y explotacion agraria en
hispanoamérica: referentes andaluces

Jjosé antonio terén bonilla

La Universidad de Verano ** Antonio Machado'’, ubicada en la ciudad de Baeza,
en la provincia de Jaen, Espaiia, fue sede del curso **Arquitectura y explotacién
agraria en Hispanoamérica: referentes andaluces’’, mismo que se llevd a cabo del
12 al 17 de septiembre de 1988.

El organizador de dicho evento, Arquitecto Pablo Diafiez Rubio (profesor de la
Universidad de Sevilla), esctructuré el curso en cuatro seminarios: a) Antecedentes
americanos y andaluces, b} régimes de propiedad, tipo de produccién y rol social,
<) tipos arquitecténicos en el campo andaluz, d) explotaciones agrarias en las colo-
nias americanas.

Con la finalidad de que los alumnos tuvieran una visién mds amplia y completa
del problema, esa Institucién invité a investigadores y profesores espafioles y ame-
ricanos para que abordaran los siguientes temas:

Complementaridad de la produccidn agraria en Andalucta.

Dr, Antonio M. Bernal (Espaiia).

Organizacion territorial de la produccidn en hispanoamérica.

Arq. Ramén Gutiérrez (Argentina).

La hacienda como unidad arguiteténica y territorial.

Dr. Ramdén Serrera (Espaiia).

Haciendas en el medio urbano.

Arg. Pablo Diafiez Rubio (Espaiia),

La casa patronal del fundo chileno.

Arq. Juan Benavides (Chile).

Las haciendas en la Nueva Espaiia.

Dr. en Arq. José¢ Antonio Terdn Bonilla (México).

La arquitectura en ias haciendas colombianas.

Arq. Germin Téllez (Colombia).

Cortijos y haciendas en el contexto de la arquitectura popular espariola.

Arq. Carlos Flores (Espaiia).

El curso contemplé una primera
parte dedicada a establecer una intro-
duccién socioeconémica de la hacien-
da, una segunda centrada en el andlisis
de la arquitectura andaluza, luego otra
destinada al estudio de las situaciones
hispanoamericanas, para finalmente
vislumbrar los referentes andaluces
del modelo americano. Ademds, se
efectud una visita a la hacienda de **La
Laguna'’, dedicada a la produccitn de
aceite de oliva y que posee algunas tro-
jes para el almacenamiento de este
preducto, edificadas durante el siglo
XVIII y que hasta la fecha contindan
en uso, asi comd otras estructuras ar-
quitectonicas del siglo XIX.

El hecho de que este curso se haya
dado en forma intensiva en el verano
tvo como fin el que pudieran asistir al
mismo alumnos de diversas regiones
de Espafia. Los que participaron eran
profesionales en las 4reas de historia,
economia, geografia, sociologia,
pedagogia, historia del arte y arquitec-
tura.

Debido a que los expositores estu-
vieron presentes en todas las sesiones,
hubo un enriquecimiento en la infor-
macion otorgada, puesto que hubo dis-
tintos puntos de vista e intercambio de
opiniones en los temas abordados.

A la mitad y al final del curso se lle-
varon a cabo cologuios resumen sobre
los seminarios.

Las conclusiones a las que se llega-
ron fueron:

Las haciendas espafiolas y ameri-
canas tuvieron ciertas diferencias en
su tipo de preduccién. Las primeras, y
fundamentalmente las andaluzas, se
dedicaron a la explotacidn del olive
{para la obtencién de aceite), de la vi-
da (para vinos), y del trigo (cereal bd-
sico en la dieta de la Peninsula Ibéri-
¢a). Las haciendas americanas no sola-
mente fueron agricolas, ademds las
hube ganaderas y mineras. Aiin en los
diversos virreinatos, las haciendas
agricolas no siempre fueron iguales,
puesto que hubo regiones en donde
principalmente se explotaba cierto cul-
tivo: como maiz, trigo, azdcar, café,
cacao; otras se dedicaban a la siembra
de varios de estos productos, es decir
eran mixtas. En este caso las hubo en
una menor proporcion destinadas a la
obtencidn de otros cereales y legum-
bres, como frijol, papa, centeno, alfal-
fa, etc.
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