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el autogobierno:
e interpretacion

germinal pérez plaja

Este trabajo presenta al lector una cronologia de los acontecimientos
que presidieron la formacion del Movimiento del Autogobierno, cubriendo
de manera mas amplia la etapa por la que pasa actuaimente, esto es,
la de la consolidacién del Nuevo Plan de Estudios.

Preparado originalmente para ser publicado en la revista ARQUITEC-
TURAS. de Barcelona, ha sido modificado para cubrir aquellos aspectos
que en su versién original no podian abarcarse, y para abreviar aquellos
otros que son muy evidentes para el lector de nuestro pais.

En México, pais donde se reprime la libertad de expresién
y de organizacién de los sectores trabajadores, se origina una
insélita experiencia pedagogica: la del Autogobierno de la
comunidad escolar de la Escuela Nacional de Arquitectura,
provocado por la incapacidad de la mayoria de los catedréati-
cos para comprender el fenémeno de la dindmica social, que
sera el asunto puesto en el centro de las demandas plantea-
das por los estudiantes en los sucesivos brotes de incon-
formidad habidos en los afos de 1966, 1968, 1969, 1871 vy,
finalmente, en 1972,

Es a partir de 1966, efectivamente, cuando al amparo de un
acomodo de las fuerzas politicas nacionales, los estudiantes
de esta Escuela levantan sus demandas iniciales, en protesta
por el enfoque autoritario de la administracion. La situacién
permanecera igual, por unos anos, pese a la factura de un
nuevo plan de estudios impuesto desde arriba.

En 1968, el Movimiento Estudiantil Popular, que tanto habria
de afectar el desarrollc del pais, presencia la entrada de esta
Escuela al escenario de las luchas organizadas, ahora ya con
un buen grado de politizacién y de claridad en sus propésitos.
En el transcurso de los cinco meses en que se prolonga este
movimiento, en esta Escuela, como en otras, se toma con-
ciencia de que el apoyo a las luchas por las causas popula-
res va mas alla de los afrentamientos con la policia o el
ejército. Ya en este momento se tiene preocupacién por
cambiar la mentalidad de los estudiantes, los profesores y los
profesionistas sobre el ejercicio profesional, en beneficio de
los intereses de las clases desposeidas y explotadas, que
constituyen la mayoria de la poblaciéon en México.

Esta concepcion no fue compartida por las autoridades ni
por la mayoria del profesorado de la Escuela, de tal suerte
que los dirigentes de estas luchas fueron intimidados y re-
primidos por medio de la fuerza publica.

En 1969, un nuevo conflicto surge cuando las autoridades
de la Escuela rompen los acuerdos sobre algunas modifica-
ciones al plan de estudios acordadas tiempo atras con los
estudiantes. En este conflicto ya no se discutian dnicamente
aquellos problemas circunstanciales, sino que claramente se
planteaba una lucha de intereses y concepciones ideolégicas
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antagdnicas entre los sectores en pugna. Asi, mientras el sec-
tor progresista trabajaba por el fortalecimiento del movimien-
to de democratizacién de la ensefanza, el sector conservador
se entregaba a la tarea de formular un plan de estudios maés,
cuya intencién altima no era sino el control del campo del
trabajo profesional. Era condicién para ello basar la ensefan-
za en la especializacién, fragmentacién y parcializacién del
conocimiento, que no partia del andlisis de la problematica
de la sociedad mexicana, sino de los intereses de la clase
dominante.

Cuando, en el mes de abril de 1972, la Direccién de la
Escuela intenta hacer aprobar este plan de estudios en un
congreso de alcance nacional, la violencia estalla nuevamente.
El sector progresista de la Escuela se manifiesta abiertamen-
te en contra del plan propuesto. Simultdneamente, la Univer-
sidad de Sinaloa estaba siendo reprimida por sostener las
banderas del Movimiento de Democratizaciéon de la Ensefan-
za. Nuestra Escuela suspende sus actividades como repudio
a la imposicién del nuevo plan de estudios y en solidaridad
con la Universidad de Sinaloa. Se insiste en la demanda de
una mayor participaciéon de los estudiantes y los profesores
en el gobierno de la Escuela.

Ese mismo mes de abril, el dia 11, las autoridades de la
Escuela convocaron a una asamblea plenaria para decidir
acerca de su proposicién para el nuevo plan de estudios,
con asistencia de mas del 50 por ciento de la comunidad
de la Escuela, compuesta en aquel entonces por mas de
cuatro mil personas. Ante el intento de imponer el men-
cionado plan, la asamblea acusé a las autoridades de
autoritarismo, malos manejos y corrupcidén, por lo que des-
conocid a todas las autoridades, erigiéndose a si misma
como la autoridad maxima, situacion que prevalece hasta
ahora” A partir de esta fecha, los esfuerzos de la comuni-
dad se orientan a discutir la formacién de un gobierno de
los estudiantes, profesores y trabajadores. El primer acuer-
do en este sentido fue el de funcionar en base a comisiones
creadas para trabajos especificos, emanadas de la propia
asamblea. A partir de entonces, las actividades académicas
se vieron enriquecidas con la discusion de la nueva forma
de gobierno, lo que derivd en la aprobacién de la nueva
estructura de la Escuela, en agosto de 1872, y que desde
entonces se conoce como Autogobierno.

Durante el proceso, el movimiento fue atacado por medio
de la prensa, la radio y la televisién, destacando en ello
los colegios profesionales de arquitectos, conscientes de
la amenaza que significaba la permanencia y el fortaleci-
miento de esta experiencia que presionaria hacia el cambio
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de la estructura gremial a otra que, ademés de orientar la
practica profesional al servicio de las mayorias profesionales,
contemplase la distribucién equitativa del mercado de tra-
bajo profesional.

Asi, la Asamblea Plenaria del Autogobierno determind
como los propésitos y objetivos del Movimiento:

1. La capacitaciéon de los aprendices de arquitectura para
que conciban y construyan, conjuntamente con la po-
blacién, espacios habitables que alberguen y contribu-
yan a resolver necesidades reales de caracter popular
con una ubicacidn histérica definida.

2. Formacién profesional basada en la metodologia gene-
ral de la investigacidén cientifica, para la comprensién
global y totalizante de la problematica social, aplicada
en todas las fases de los procesos del diseno.

3. Conocimiento pleno de la realidad del pais y de los
problemas que la determinan en lo econémico, politico,
y social, vinculéndose a los sectores del pueblo, e in-
tentando con ellos la resolucién de dichos problemas.

4. Formacion autogestiva de los aprendices, de tal manera
que, paulatinamente, puedan desempefiarse desde la pro-
pia Escuela con criterios propios y decidir en torno a los
problemas del trabajo profesional del arquitecto.

5. Adoptar una posicién autocritica, surgida de la enseian-
za diagonal, abierta y democratica entre los aprendices,
profesores y usuarios.

6. Fomentar un desarollo politico general, en el que la
profesién del arquitecto quede ubicada dentro de la pro-
blemética nacional, y participar asi en las luchas po-
pulares por la solucién de las demandas que dan signi-
ficado social al trabajo arquitectonico.

7. Extensiébn del ambito de la escuela a las colonias, po-
blados, campos y fabricas mediante la puesta en practica
de los conocimientos adquiridos en el aula, para forta-
lecer criticamente la vinculacién a los sectores popula-
res que orienten la dindmica académica.

Una vez definidos los objetivos del Autogobierno, se plan-
te6 la nueva estructura, tomando en cuenta que la nuestra
es una escuela con caracteristicas masivas, por lo quse
(nicamente la participacién organizada de las bases puede
garantizar la consecucién de estos objetivos. Para ello fue
necesario organizar los Talleres Integrales, es decir, pe-
quefias escuelas con autonomia de decisiones, federadas
entre si, pero con la obligatoriedad de responder a los
acuerdos tomados por el conjunto.

La estructura del Autogobierno tiene diferentes instan-
cias: generales y federadas.

Siendo las instancias generales:

A) La Asamblea Plenaria, maximo 6rgano de decisién de la
Escuela y que es convocada segin la urgencia e im-
portancia de los problemas.

B} La Asamblea de Delegados de Taller, que es el érgano
deliberativo habitual al cual se llevan las posturas de
los diferentes talleres, de donde emanan los acuerdos
que tienen que ser cumplidos por todas las instancias.

C) La Coordinacién General, que se encarga de la ejecu-
cién de los propésitos politicos y académicos del Auto-
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gobierno, velando por el cumplimiento de los acusrdos
de la Asamblea General y de la Asamblea de Delegados.
La Coordinacién General cuenta, para ello, con el apoyo
de la Comisién Académico-Pedagbgica, que engloba a
las Academias de Disefio, Teoria, Tecnologia, ademéas
de la Comisién de Temas y Extensién Universitaria, de
la Comisibn Académica Administrativa y del Organo
Informativo del Autogobierno.

La organizacién federativa de la estructura del Autogo-
bierno permite a los talleres practicar diferentes alterna-
tivas académico-politicas, dependiendo cada modalidad de
la orientacién particular que la comunidad de cada taller
decida. En esta federacion estan incluidas instancias des-
tinadas tanto a la ensefanza profesional a nivel de la li-
cenciatura, como al postgrado y a la investigacién. Al inte-
rior de cada una de éstas, las decisiones son tomadas por
medio de formas andlogas a la de la estructura general del
Autogobierno. Existen asi:

A} La Asamblea Plenaria de Taller.

B) La Asamblea de Delegados de grupos de trabajo.

C) La Coordinacién de Taller constituida, segin las mo-
dalidades propias de cada instancia, por la Coordinacién
General de la propia instancia, la Comisién Académico
Pedagdgica de la misma, las Areas de Disefio, Teoria,
Tecnologia y de Extensién Universitaria, el OIA y Ia
Comisién de Temas.

Definida ya la estructura del Autogobierno por la comu-
nidad de la Escuela, e iniciada una nueva fase en su de-
mocratizacién, suceden dos hechos de importancia signifi-
cativa, en octubre de 1972: la aceptacién por la Junta de
Gobierno de la Universidad del desconocimiento de las
autoridades, hecho por nuestra comunidad meses antes, y
el otro hecho, de gran trascendencia para la democratiza-
cién de la ensefanza, que fue la designacién, por toda la
comunidad, del coordinador del Autogobierno,

El conflicto se agudiza cuando la Junta de Gobierno de
la Universidad no reconoce la designaciéon del Coordinador
del Autogobierno, como Director de la Escuela, e impone, en
cambio, a una persona que se habia destacado por su ac-
titud anti-autogobiernista.

La comunidad de la Escuela se polariz6 nuevamente en
dos tendencias, ahora ya manifiestamente opuesta e irre-
conciliables. De una parte los partidarios del Autogobierno,
y del cambio, y de la otra, los que apoyaban el status re-
presentado por el Director impuesto. El Autogobierno ex-
pulsé de los locales de la Escuela al sector de la Direccion,
lograndose asi un equilibrio de fuerzas, ya que mientras el
Autogobierno quedaba en posesion de los locales de la
Escuela, las autoridades mantenian el control del aparato
institucional. Durante dos afios, éstas retuvieron los salarios
de un amplio sector del profesorado y todas las actas de
calificaciones oficiales y cualquier otro tipo de certificados
de estudios de los alumnos.

Para salir de este impasse, en marzo de 1973, se hizo escu-
char el Autogobierno por el Consejo Universitario, que re-
solvi6, de manera inaudita en él, que “los planteamientos y
objetivos expuestos por la corriente llamada Autogobierno
encierran una serie de posibilidades como vias de desarro-
llo de la arquitectura en México, en sus aspectos universi-
tario y social, dignas de ser experimentadas”, recomendan-
do “que las autoridades de la UNAM hagan los arreglos
necesarios para que en la ENA puedan desarrollarse eficaz-
mente, en un ambiente de concordia y de sana competencia



académica, las distintas corrientes de opinién™.(1} A re-
sultas de esta accién, se inici6 una serie de platicas que
culminé en el reconocimiento de la autonomia del Autogo-
bierno, que quedaria como una unidad académica dentro
de la ENA, con total independencia en lo académico, lo
administrativo y lo politico.

Por otra parte, las formas de accién de los participantes
en el conflicto del que surgié el Autogobierno se desarrolia-
ron en el marco de la organizacién incipiente de la Asam-
blea General, formada por los militantes y la base, que se
enfrentan a la estructura sostenida por la institucién.

Existe una estrategia clara y precisa que ha seguido el
Autogobierno a lo largo de toda su existencia, que se ins-
cribe en un esquema de forma circular cuyas fases son:
informacién a la base, surgimiento de la demanda, presién
y, nuevamente, informacion. Cuando el conflicto
llega a rebasar los limites de la Escuela y se convierte en
un conflicto de la Universidad, esta estrategia surte sus
mayores efectos, al quedar rebasada la posicién del grupo
antagénico, estableciéndose, hasta la fecha, formas direc-
tas de negociacién con la Universidad por medio de repre-
sentantes de las autoridades frente al Autogobierno; siendo
el mas caracterizado de ellos el que actualmente ocupa el
cargo de Director de los talleres de la tendencia contraria.

La evolucién del Autogobierno es diferente, en muchos
aspectos, a la que han seguido otros movimientos seme-
jantes. Como en muchos otros casos, el Autogobierno es
un movimiento que responde a las crisis insitucionales y
generales provocadas por las formas de gobierno y orienta-
cién académica de los centros de educacién profesional del
pais. Algunas de las caracteristicas que lo diferencian de
otros movimientos serian:

1. Su estructura federativa; 2, su creatividad al fijar, des-
plazar y reorientar sus objetivos en funcién de sus expe-
riencias; 3, su bajo grado de dependencia de las trans-
formaciones logradas; 4, su débil tendencia a la formacion
de un aparato burocratico; 5, su capacidad de resistir a
las crisis internas; 6, su capacidad para resistir ataques del
exterior; 7, su habilidad en la mesa de negociaciones; 8, su
habilidad para presionar politicamente; 9, su débil tendencia
a la dispersién ideoldgica de sus miembros; 10, su capa-
cidad de resistencia en el tiempo; 11, la continuidad exis-
tente entre iniciadores y organizadores; y, 12, la ausencia
de conflictos significativos entre las generaciones sucesivas
de militantes.

La organizacién ddactil y con una dindmica cambiante
del Autogobierno permite la participacion de amplios sec-
tores en los diferentes niveles del esquema general. La
estabilidad de los medios de representacion interna ha
propiciado la practica de métodos de socializacién en el
aprendizaje de la participacién, con lo que la toma de de-
cisiones adquiere un significado mas amplio que el previsto
originalmente: adquiere el significado de wuna formacién
politica basada en la toma de conciencia y en la ideologi-
zacion paulatinas.

Las implicaciones sociales, politicas, culturales y profe-
sionales del Autogobierno han contribuido a que la presién
que ha ejercido haya resultado eficaz a lo largo de mas de
cuatro anos de lucha, lapso en el que su participaciéon ha
rebasado los limites de la propia Escuela y ain los de la
Universidad. Muchos de los egresados del Autogobierno
efectan ahora labores diversas en las comunidades, en
algunas institucoines gubernamentales o mediante su pro-

(1) Del dictamen del Consejo Universitario.

pia inciativa, siendo frecuente que muchos de eilos, partict-
pen activamente en organizaciones gremiales, lo que represen-
ta ya una extensidon natural del movimiento al campo pro-
fesional.

A partir de su independencia, el Autogobierno se plantea
construir su propio plan de estudios, extrayéndolo de las
experiencias obtenidas desde abril de 1972. El Plan de Es-
tudios toma finalmente cuerpo en un congreso en el que
participaria toda la comunidad de la Escuela, celebrado
en diciembre de 1975 y puesto inmediatamente en practica,
en enero de 1976.

Este plan de estudios surge del analisis del contexto en
que se ubica actualmente la arquitectura, que adquiere en
nuestro pais caracteristicas multifacéticas, en las que la
amplitud del complejo espectro social provoca contradi-
ciones de todo tipo. La actitud del arquitecto, al intentar
ejercer individualmente como un profesionista liberal, cuan-
do las condiciones del desarrollo de nuestra sociedad y del
mercado profesional demandan un trabajo en equipos inter-
disciplinarios, se plantea en contradiccién con el marco de
la realidad, sin adquirir el arquitecto el necesario sentido
critico, riguroso y cientifico que estaria obligado ha adop-
tar. Mientras tanto, permanece en un constante conflicto al
tener que desempehar simultidneamente diversos papeles:
el de asalariado ante el cliente que lo contrata, y el de pa-
trén ante la mano de obra que él contrata. La enorme ca-
rencia de espacios para albergar escuelas, fabricas, hospi-
tales, etc., y la tremenda crisis de vivienda que padecen
el proletariado, los campesinos y grandes sectores asala-
riados y pobladores con baja o nula capacidad laboral, son,
entre otros, los problemas que integran el panorama al que
debe enfrentarse el arquitecto de hoy.

El Plan de Estudios del Autogobierno intenta que la en-
sefianza de la arquitectura contribuya a resolver los ver-
daderos problemas del quehacer arquitecténico. Para ello
se propone terminar con la imparticiéon de conocimien-
tos carentes de actualidad y al margen de la realidad del
pais, orientando los contenidos académicos hacia la sa-
tisfacciéon de las demandas de las grandes mayorias de la
poblacién .

El nuevo Plan de Estudios intenta que el estudiante com-
prenda que su transcurso por la escuela es la oportunidad
que tiene de adquirir los conocimientos y la experiencia
que le permitirdn actuar con un amplio sentido politico en
el campo arquitecténico y social. Asi, este plan se propone
formar un nuevo profesional que, ademéas de estar capaci-
tado para proyectar y construir edificios, posea una con-
ciencia clara de su compromiso con la sociedad.

La organizacién académica y administrativa del Autogo-
bierno se integra en torno a la politica central de cono-
cer y modificar la realidad; de este modo el contenido y
el enfoque académico de los temas arquitecténicos que se
abordan en la ensefanza debe fundamentarse y definirse
por la vinculacién a esa realidad, mediante la participacién
en el proceso del disefio de los usuarios potenciales. En un
proceso de esta naturaleza, la solucién se va definiendo
paulatinamente mediante el didlogo constante entre dise-
nadores y usuarios, aportando los primeros su orientacién
y capacidad profesional y los (ltimos su compresiéon viva
del problema que se intenta solucionar.

Para el necesario perfeccionamiento del Plan de Estudios,
por medio de su practica exhaustiva y de su critica conti-
nua, es preciso que sea bien conocido por toda la comu-
nidad del Autogobierno. Para tal efecto ha sido ya amplia-
mente difundido. o
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reaprendiendo a disefiaren arquitectura

Michael Pyatok -
Hanno Weber

2aparte

los nuevos preceptos igualaban la sociedad al sistema de produccion

industrial, Gnicamente, y pretendian que,

al afectar la forma de los objetos para permitir su produccién masiva,
los disenadores podrian llegar a reintegrarse de manera (til a la sociedad.

El Bauhaus y sus descendientes creyeron que la ‘‘verdad”

residia en los objetos mismos, esto es, que ‘“‘ahi afuera’ habia unos
principios basicos que sdlo necesitaban ser descubiertos

por unos expertos especialmente entrenados para ello.

lll. Origenes Histéricos de los Formalismos en ia Educacién
de los Disefiadores

Los origenes de los formalismos en el disefio arquitecténico
se pueden rastrear en los modelos académicos racionales que
se desarrollaron y difundieron en Europa durante el siglo XVII.
La arquitectura, al lado de otros sectores productivos de la
sociedad, fue racionalizada como una actividad en que se
disociaba el disefio de la construccién. En busca de una rea-
lidad objetiva y universal, se pretendia que los productos
arquitecténicos adquiriesen las predecibles caracteristicas de
unas maquinas que pudiesen producir los efectos deseados,
tanto de eficiencia como de placer. Las leyes del disefio tra-
taban de buscarse y concsbirse como si fueran leyes de la
naturaleza a ser encontradas en los objetos mismos.11 A me-
diados del siglo XVIII, sin embargo, se hacia evidente que los
efectos placenteros de los edificios no podian ser medidos
de la misma forma en que se media la cantidad de aire nece-
saria para ventilar un “lazareto”. La codificacion de unos
principios y normas de placer, que no podia ser sustentada
empiricamente, dio origen a la nueva academia, elevando la
arquitectura a la categoria del arte.1? Sin desechar el forma-
lismo, la Ecole des Beaux-Arts alentaba la creencia en que
la verdad residia en unas formas arquetipicas que emanaban
sensaciones y afectaban a la psique humana al ser perci-
bidas.13

En cualquier caso de formalismo, estético o cientificista,
la produccién de los objetos quedaba (inicamente bajo el con-
trol de los disefadores. Teniendo acceso exclusivo a la “ver-
dad” a través de unos modelos formales, les fué concedido
el derecho de predeterminar el concepto y el caracter inte-
gros de los objetos en forma previa a su produccién. La in-
tencién era mejorar y controlar la eficiencia de la produccién;
el costo fue la exclusién de cualquier otro implicado en la
produccién de la posibilidad de tomar decisiones sobre lo
que deberia producirse. Esto contrastaba con el disefio “pre-
racional” en el que, ain bajo la guia de un maestro construc-
tor, muchas decisiones eran tomadas al Gitimo momento du-
rante la produccioén, in situ. Eran tomadas por quienes estaban
involucrados en la produccion.

E! disefio como teoria, separado del trabajoc manual, debi-

11. Tzonms, Alexander y Lafaivre, Liane “The Mechanical Body versus the
Divine Body: The Rise of Modern Design Theory' en Journal of Architec-
tural Education, Vol. XXIX, No. 7. Primavera de 1974, p. 6. Ver también,
Blunt, Anthony. Art and Architecture In France 1500-1700. Penguin Books,
1853, p. 184.

12. Tzonis, op. cit., p. 6.
13. Ibid., p. 6.
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litaria la contribucién de la mano de obra (los gremios) en
la toma de decisiones sobre el disefio y la produccibn, y
fortaleceria a aquel sector de la sociedad (la clase dominan-
te) destinado a salir beneficiado con la reorganizacién de la
produccién.14

Al ser revisada la educacién en el campo del disefio, en los
afnos iniciales de! siglo XX, los esfuerzos se dirigieron a corre-
gir la divisién existente entre el pensamiento y la accién. Los
preceptos del Movimiento Moderno atribuidos al Bauhaus fue-
ron establecidos sobre un matrimonio colectivo entre la cien-
cia, la maqguina, las artes, los oficios y un contexto sociolégico
general no especificado. De alguna manera, los disefiadores
podian superar su “aislamiento de la comunidad... y del
mundo... su papel de artistas de salén alejados de la vi-
da”15 mediante su cooperacién en la produccién del objeto
industrializado. De esta manera, el estudiante del Bauhaus re-
cibid "un entrenamiento manual y practico completo en talleres
comprometidos decididamente en la produccién, a la par que
una firme instruccion teérica en las leyes del disefio”.16 Sin
embargo, los nuevos preceptos igualaban la sociedad al sis-
tema de produccién industrial, Unicamente, y pretendian que,
al afectar la forma de los objetos para permitir su produccion
masiva, los disefiadores podrian llegar a reintegrarse de ma-
nera Gtil a la sociedad. Esas formas habrian de basarse, toda-
via, en ciertas “relaciones fundamentales, y en las leyes a que
se encuentran sujetas”.17 Las férmulas de las academias, con-
sideradas arbitrarias e individualistas, fueron reemplazadas
por nuevas teorias sobre la forma y el color, consideradas de
validez universal, dado que estarian basadas en unas cualida-
des presuntamente inherentes a los materiales, a la construc-
cién y a la metafisica inspiracién de la “edad de la maquina”.

Ejercicios de Disefio Basicos

La nueva estética de la maquina deberia ser cultivada en
los nuevos disenadores. El curso preliminar, asi, se convertia
en un laxante para desprender y “desechar los patrones con-
vencionales de pensamientc”.18 Conceptos como espacio, for-
ma y estructura, se concebian como si fueran componentes
reales, universales, de la realidad objetiva. No eran vistos co-

14. Tzonis, Blunt, op. cit.

15. Gropius, Walter, “The Theory and Organization of the Bauhaus” en
Bauhaus 1919-1928, H. Bayer, W. Gropius, |. Gropius, editores. The Mu-
seum of Modern Art, 1959, p. 21.

16.  Ibid., p. 22.

17.  Ibid.
18. Gropius, op. clt., p. 24.
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mo invenciones de la concepciéon social de la realidad re-
querida en la era industrial. Esta tendencia del formalismo
a reificar lo que toma en sus manos se hizo manifiesta en
mucho de lo que fue dicho y hecho en el Bauhaus: Gropius
—"Este curso (curso preliminar, Weimar, 1922) se propone
liberar las fuerzas creadoras de los estudiantes, darles un
conocimiento de los materiales de la naturaleza, y de fami-
liarizarlos con los principios basicos en que se sustenta toda
actividad creativa 'en las artes visuales”. Albers— "las carac-
teristicas inherentes de un materia! determinan la manera en
que éste debe ser usado”. Kandinsky— "en el Bauhaus, la
instruccion sobre el dibujo es un entrenamiento en la obser-
vacioén... de un... objeto... de sus fuerzas o tension l6gicas,
que deben ser descubiertas en los objetos mismos y en el
ordenamiento légico de éstos”.1?

El Bauhaus y sus descendientes creyeron que la “verdad”
residia en los objetos mismos, esto es, que “ahi afuera” habia
unos principios basicos que s6lo necesitaban ser descubiertos
por unos expertos especialmente entrenados para ello. En la
misma medida en que se alentaba la autoexpresion, les eran
dadas a los estudiantes unas reglas implicitas de organizacion,
de simplificacién y de economia. Tal universalidad podia con-
venir muy bien al tipo especial de produccién internacional
fomentado por las industrias en bisqueda de la estandariza-
cién de sus productos. Aunque los ejercicios de diseno basi-
cos estimulaban el desarrollo de la invencion individual y de
un vocabulario personal, las reglas de simplificacion dictadas
por la “estética de la maquina” circunscribian enérgicamente
el campo de las soluciones asequibles.

Bajo el control del disefador ‘individual, los objetos fueron
despojados de un simbolismo propio desarrollado colectiva-
mente, que habia venido acumulandose tradicionalmente en
ellos como parte de los complejos procesos sociales de hacer,
usar y rehacer entre muchos los objetos y los ambientes hu-
manos. El Bauhaus continué con la tendencia historica de
ignorar los procesos sociales que tradicionalmente envolvian
a los objetos y contribuian a darles vida. El “objeto disena-
do” fue aislado como un fin en si mismo, descrito al margen
de un contexto y organizado mediante principios “inherentes”
de eficiencia, en aras de facilitar su manufactura en grandes
cantidades. Esto no dejaba lugar a que el objeto recibiese
las contribuciones conceptuales del trabajador que habria de
hacerlo ni los ajustes dictados por la idiosincracia de la per-
sona que podria usarlo. Tal como se refiere Breuer a su ideal
de una universalidad estructural, inmutable: “Se puede con-
cluir que cualquier objeto disenado propia y préacticamente

19. Ver op. cit, pp. 24, 114, 122 y 168
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A la izquierda:

En el &mbito del curso preliminar, en el primer semestre
Kandinsky ensefaba dibujo analitico. Los propios estudian-
tes disponian las naturalezas muertas: preferian los objetos
que podian reducirse a formas geométricas, por ejemplo,
mesas, sillas, escaleras de peldafios, cestas y recipientes.
La primera tarea consistia en dar al conjunto una forma
general sencilla, que pudiera dibujarse con grandes rasgos,
con la mayor precisién. Las formas tipicas de los objetos
que constituian la naturaleza muerta tenian que ser abs-
tractas, y a la vez tenian que representar su conexién con
el conjunto. La estructura general debia dibujarse en un
esquema esencial.

puede ‘encajar’ en cualquier lugar en que sea usado.. .20 La
elevacién del disenador a esta posicion de poder sobre los ar-
tefactos de una cultura llevaria, en las generaciones subse-
cuentes, al trabajo individual y competitivo entre los estudian-
tes de disefio. Esta situacién socavaria el peso intelectual y
politico colectivo de aquellos estudiantes que anhelaban plan-
tear algunas interrogantes sobre los supuestos epistemoldgi-
cos e ideoldgicos no aparentes que sus mentores daban por
sentados. Estas interrogantes criticas se evidenciaban ya en la

formulacién misma de los problemas considerados en el ta-
ller. En ella se centraba la atencién del estudiante sobre las
cualidades sensuales, funcionales o técnicas de los objetos,
como fines en si mismas.

Ejercicios de Diseiio Profesionales

Aunque la intencién del Bauhaus, en su plan de estudios
profesional, habia sido la de reintegrar la arquitectura y la
construccién a la sociedad, los "“comunes denominadores” del
disefio impuestos por el entrenamiento basico habrian de im-
pedirlo, La basqueda de una imagen unitaria del mundo fisico
del hombre, apropiada a la edad de la maquina —superficies
lisas, volimenes geométricos elementales, recintos transpa-
rentes y colores primarios—, acabd en otro vocabulario formal
solamente. El nuevo formalismo, obviamente, no enfrentaba
la realidad econémica, politica y social; Gnicamente estetiza-
ba la tecnologia.

La contradiccibn quedaria al descubierto posteriormente,
al incorporarse Hannes Meyer al Bauhaus en 1927 para enca-

Lecciones de Paul Klee: dibujos didéacticos y ejercicios para
hacer comprensibles las leyes visuales y constructivas
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bezar la nueva seccién de arquitectura, y convertirse en su
director un afio después. Meyer se situé a si mismo en con-
tra del formalismo prevaleciente al suprimir la influencia de
los pintores, mientras reforzaba el papel de las ‘‘ciencias exac-
tas”. El nuevo programa definia a la construccién como la
organizacién de los procesos vitales sobre la base de la in-
vestigacidn cientifica y técnica, para que alcanzase un papel
social efectivo. Para Meyer, la arquitectura era la ciencia de
la construccién; no un acto-de composicién dictado por el
sentimiento, sino un acto de organizacién premeditada. Para
cumplir con este papel, debia de analizar algo mas que los
“elementos psicoartisticos”; deberia ademas de comprometer-
se a si misma en la realidad sociopolitica y tecnoecondmica.
Si esto fuera asi, la arquitectura ‘no puede seguir siendo mas
una tarea individual... sino una que tiene que partir desde
el principio mismo de la colaboracién con otros... como un
asunto colectivo™.21

Bajo Meyer, el plan de estudios profesional incorpord los
talleres cooperativos verticales. La educacién se basaba en
proyectos reales que pretendian resolver necesidades existen-
tes, con la cooperacién de sindicatos y empresas de la cons-
truccién. El propésito era el de incluir al pablico en el entre-
namiento de los arquitectos, a la vez que se “abandonaban
aquellas especulaciones artisticas que no eran sino el campo
especial, reservado, de un pequefo nimero de iniciados”.22
Sin embargo, mientras Meyer ampliaba el nimero de partici-
pantes en la construccién, entendida como un proceso, se en-
caminaba también hacia un nuevo formalismo cientificista.
Para él, la construccién deberia de recibir su forma de “la
funcién visible, mensurable y ponderable, y de los materiales
y procesos de manufacturacion”.?3 Por medio de la 'cientifi-
zacion de la arquitectura”, los disehadores podrian dar forma
a cualquier elemento, ajustandose simplemente a las condi-
ciones impuestas por su uso y construccién, para conseguir
asi el maximo ahorro en dinero, tiempo y esfuerzo. Los hechos
empiricos deberian dar paso a la ciencia y a la tecnologia, de
las que provendrian, mas o menos automaticamente, la forma,
la masa, el color y la superficie de los objetos. Meyer se
equivocaba al no reconocer que los edificios son también in-
terpretaciones subjetivas de las funciones, y que son porta-
dores de unos significados que les son atribuidos no sélo por
aquellos que los disenan, sino también por los que los hacen
y los usan. Una visién retrospectiva sugiere la idea de que
Meyer no postulé sino un formalismo mas, una estética fun-

21. Schnaidt, Claude. H Mey
Arthur Niggli Ltd., 1965, p. 67.

Buildings, Projects and Writings.

22. Ibid., p. 43.
23. Ibid, p. 93.
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A la lzquierda:

Wassily Kandinsky, Cuestionario para la investigacién de
las relaciones sinestésicas entre color y forma (1923).

El cuestionario, que pedia que se asociara a cada una de las
tres figuras geométricas un color elegido entre el amarillo,
el rojo y el azul, fue enviado por el taller de pintura mural
a todos los miembros de la Bauhaus. En las respuestas
predomind la asociacién del amarillo al tridngulo, el rojo al
cuadrado y del azul al circulo. Con ello se confirmaron las
tesis de Kandinsky.

Los textos que figuran al pie de los grabados referidos al
Bauhaus acompafian a esos mismos grabados en el libro
“LA BAUHAUS"” de Hans M. Wingler. Los subrayados son
nuestros (E.)

cionalista. No obstante, durante su corto periodo como direc-
tor del Bauhaus, se puso a la tarea de modificar mediante
los procedimientos tanto la educacién como el papel desem-
pefiado por el disehador. El trabajo del Bauhaus se extendi6
hacia la comunidad local, alcanzdndose de esta manera los
objetivos iniciales de Gropius: la integracién del disefador a
la sociedad como un colaborador en la elaboracién de unos
artefactos culturaimente validos. Con sus acciones, Meyer
amenazaba el status quo institucional. Su empefio por hacer
de la actividad de disefiar una parte integral de la vida, asi
como del contexto productivo, social, econémico y cultural, fue
interpretado como la atraccién al Bauhaus de las preocupa-
ciones politicas. El descontento de los formalistas estéticos,
amenazados por el formalismo cientificista, y la presién de las
fuerzas politicas externas, motivaron la destitucién de Meyer,
quien fue reemplazado por Mies van der Rohe.

Desde los afos treinta, la visidn social de los disefiadores
ha venido siendo reducida al cambio que podria operarse
sobre unos medios tales como la simple geometria, los pro-
cesos racionales y algunas imagenes técnicas. Desprovistos
de un contenido social, econémico y politico, los formalismos
acabaron por desarrollar unas concepciones del mundo en
términos puramente empiricos, 0 meramente estéticos. Asi,
cuando los disenadores legitimizan su actividad mediante el
empleo del andlisis de sistemas, la descomposicién matema-
tica o los datos de las ciencias sociales, no hacen sino reducir
la actividad de disefar a una solucidbn mecanicista de los
problemas. De manera semejante, el formalismo estético se
retira en la preocupacién exclusiva sobre lo sensual, que se
derivaria también de unos atributos deterministicamente “inhe-
rentes” que supuestamente emanarian de los objetos. Esta
ultima preocupacién pasa por humanistica y pluralista. Su
humanismo descansa en la terminologia de la semibtica y
procura alcanzar un universalismo fenomenolégico; su plura-
lismo exalta la cultura “pop” y reifica el status quo de un
consumismo enajenado,

Lo que puede quedar claro en este breve esbozo de los
antecedentes de la educacién en el campo del disefio es qus,
a despecho de las buenas intenciones, ésta continGa estando
abrumada por los rigidos formalismos derivados de los ex-
pertos. Estos formalismos se mantienen firmes en su rechazo
a la validez de los valores sostenidos por los legos; pasan
por alto el hecho de que todos los seres humanos son dise-
nadores que reflexionan sobre su condicién, que se compro-
meten en la critica y en la interpretacion y que toman parte
activa, en consecuencia, en la configuracién del mundo fisico.
Estos formalismos ignoran también que los valores, tanto de
los legos como de los expertos, cambian con el tiempo.
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cuando los disefiadores actian en un contexto publico, deben hacerio
como unos instigadores que contribuyen con sus propias percepciones
e inclinaciones sobre lo que es y debe ser la realidad, cuando se ven
frente a los problemas del disefio. Su contribucién se da en torno a:

1) la estructuracion de una agenda de deliberaciones sobre aspectos
fisicos controvertibles; 2) la generacién, representacion y

seleccién de opciones fisicas a ser discutidas;

y 3) la organizacién de un discurso provocativo que motive
al puablico a trascender las percepciones existentes

sobre lo que debe de ser.

IV. Hacia una Alternativa Epistemologica

Los disefadores, pues, se ven cominmente frente a un
dilema epistemolégico e ideolégico. Entendido como el pro-
ducto de unas intenciones unitarias, sean éstas estéticas o
cientificistas, el disefio encara los problemas que se le pre-
sentan como si se tratase de unos acertijos que pueden ser
definidos, manejados y resueltos de una manera simple. Por
contraste, la actividad de disefiar puede ser muy bien un cam-
po de lucha en que el publico podria ejercer sus derechos.
Una aproximacién de esta indole sostiene que los problemas
no son siempre facilmente definibles, y que en el mejor de
los casos se debe de contar siempre con que la resolucién
de los problemas puede depender de decisiones politicas eva-
sivas. Al enfrentar los problemas dificiles, la primera manera
de ver las cosas sigue la tendencia a hacerse méas experta,
mas profesional y més especializada, como la manera de en-
contrar la “verdad” —es decir, la solucién 6ptima, Gnica. La
segunda manera de ver las cosas, a la vez que reconoce que
una buena parte del problema descansa en las diferencias
existentes entre los intereses de los profesionales y los mil-
tiples problemas piblicos, rechaza las intenciones unitarias,
acoge valores y prioridades plurales y se acomoda a los con-
flictos. En esencia, una alternativa epistemolédgica, en los
sistemas abiertos de la sociedad, seria aquella que contem-
plase la mayoria de los problemas de! disefio como algo més
esquivo y menos predecible de lo que aparentarian ser. Si-
guiendo esta manera de ver los problemas del disefio, ten-
drian éstos las siguientes propiedades recurrentes:

—Dado que las discrepancias que dan origen a los proble-
mas del disefio pueden interpretarse de muchas maneras,
cualquier problema de disefio puede ser considerado siempre
como el sintoma de otro problema; por consiguiente,

—Puesto que cualquier problema es formualdo mediante el
planteamiento de una solucién, y siendo muy improbable que
alguien pueda prever todas las opciones posibles, la mayoria
de los problemas del disefio no tienen una formulacién Gnica
y definitiva; a su vez,

—Sélo los juicios de valor, que varian de acuerdo a intere-
ses personales y de grupo, pueden determinar el grado en que
una solucién es apropiada; esto es, no existen criterios neu-
trales y objetivos que permitan caracterizar a una solucién
como correcta o falsa; de manera similar,

—No existen criterios neutrales y objetivos que permitan
predecir las probables consecuencias de una solucién en el
tiempo, ni tampoco reglas inherentes que justifiquen suspen-
der la bisqueda de mejores soluciones, sino tan sélo impedi-
mentos externos para proseguir esta bisqueda, como el tiem-
po, los recursos econdémicos o la paciencia; por lo tanto,

—Ya que cada problema de disefio, dados los variables
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contextos y percepciones de la realidad que pueden presen-
tarse, ofrece un grado considerable de singularidad, es dificil
aplicar de manera consistente soluciones universales.24

Esta actitud hacia los problemas del disefio reconoce la
existencia de miultiples perspectivas para alcanzar la impar-
cialidad, y aborda la actividad de disefiar como un didlogo
deliberante. Contrariamente a la creencia de que disefiar es

24. Parafraseando a Rittel, Horst W y Webber Melvin M. “Dilemmas in a
General Theory of Planning” en DMG-DRS Journal Vol 8, No. 1, enero-
marzo de 1974 pp. 31-39.

TABLA DE AGRUPAMIENTOS CUARTOS DE DORMIR ¥ SERVICIOS

DORMIR BANO | ESCALERA | CIRCULACION

PUBLICA

ESTUDIO

CIRCULACION
PRIVADA

Graficas utilizadas en la discusién con el grupo de usua-
rios para la elaboracién del proyecto de los Dormitorios
Estudiantiles de Chapingo. Trabajo efectuado en el Taller
5 del Autogobierno. Los dormitorios estan actualmente en
construccion.
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Discusién con un grupo de colonos So-
bre la urbanizacién de un terreno des-
tinado a viviendas. Trabajo desarrolla-
do actualmente por el Taller 7 del Au-
togobierno.

una tarea privada, llevada a cabo por unos expertos que se
mantienen a distancia de los problemas, y que seria ejecuta-
da para otros, disefiar en medio de opiniones divergentes es
una tarea pablica que requiere del compromiso directo y de
la confrontacién de todos los afectados. Disefar es un dis-
curso para el mutuo aprendizaje, que acepta el conflicto y
admite la argumentacién y el debate piblicos, con el objeto
de exteriorizar y hacer extensivo nuestro conocimiento sobre
un problema. En consecuencia, debe incluir a los legos para
ayudar a la consecucidén de decisiones informadas, puesto que
nadie tiene en exclusiva la experiencia necesaria para deter-
minar lo que debe ser una resolucion,

Cuando la actividad de disefiar se vuelve un medio de argu-
mentacién para ampliar el conocimiento y conciliar juicios de
valor, los disefiadores se convierten en colaboradores com-
prometidos en una tarea publica. Su papel profesional, como
unos participantes mas con sus propias inclinaciones, es el
de hacer accesible a los clientes y usuarios la actividad
de disefar. Sin embargo, hacer més accesible esta actividad
a tantos como sean los posibles afectados por las decisiones
del disefio, es algo mas que avocarse a una funcion facilita-
dora. No puede esperarse que los disenadores, tanto por su
entrenamiento como por su experiencia, estén exentos de valo-
res y sean imparciales. Por necesidad, tienen unas percepcio-
nes de la realidad tan inclinadas en algin sentido como
cualquier persona. De manera semejante, las preferencias y
aspiraciones de los legos son tanto el producto de sus reac-
ciones ante las incongruencias del presente como son, tam-
bién, réplicas basadas en sus anteriores experiencias. El
disefio basado solamente en los valores sostenidos por el
cliente esta tan lejos de constituir un servicio a los clientes
como el disefio que se basa solamente en la experiencia
profesional. Entendida como una funcién facilitadora, la acti-
vidad de disefar parte de la suposicién de que los juicios
hechos por los legos y los disefiadores sobre qué y cémo
debe de ser una cosa son estaticos. Yerra al no reconocer
que los clientes y los disenadores pueden cambiar sus opinio-
nes, y que de hecho lo hacen a menudo, una vez que han
comprendido los medios y las consecuencias de llevar a cabo
un cambio. Por consiguiente, cuando los disenadores actian
en un contexto publico, deben hacerlo como unos instigado-
res que contribuyen con sus propias percepciones e inclina-
ciones sobre lo que es y debe de ser la realidad, cuando se
ven frente a los problemas del disefio. Su contribucién se da
en torno a: 1) la estructuracién de una agenda de delibera-
ciones sobre aspectos fisicos controvertibles; 2) la generacion,
representacioén y seleccion de opciones fisicas a ser discuti-
das; y 3) la organizacién de un discurso provocativo que
motive al publico a trascender las percepciones existentes
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sobre lo que debe de ser. En este sentido, los disefadores
no son unos profesionales que hacen proyectos para otros,
sino que crean con otros aquéllo que un publico informado
puede proyectar para si mismo.

Cuando los disenadores reconocen que los problemas del
disefio sélo pueden ser resueltos mediante un proceso de
argumentacién que envuelva a todos aqjuellos que pueden
resultar afectados por las decisiones que eventualmente sean
tomadas, la actividad de disehar se vuelve, por necesidad,
“ideol6gica”. Disenar sobre la base de miltiples “...imége-
nes de lo que es y debe ser el mundo... debe ser considerado
como algo politico, en el sentido que da Aristoteles a esta
palabra, si es algo que afecta a los asuntos de la comunidad,
y si va méas alld de los limites de lo privado” ** De manera
semejante, el profesional que acepta en la practica una sola
“perspectiva unitaria”, toma también una decision de tipo
ideolégico. La creencia en un “bien pablico indiscutible” y
en unas ‘‘soluciones objetivas y éptimas” dictamina un papel
para el profesional en el que éste elige por si mismo quiénes
son los clientes servidos, qué autoridades son aceptadas y
cudles son las decisiones que se llevan adelante. Ninguna
pretensién de que estas elecciones son apoliticas las hara
de esta naturaleza. Pues aun la accién misma de evadir las
implicaciones ideolégicas de una decisién, o la carencia in-
consciente de preocupaciones sobre las consecuencias politi-
cas del disefio, son inextricablemente politicas. Si los profe-
sionales hacen accesible a los legos la actividad de disefar,
alteran con ello el status quo de la informacién, la influencia
y el poder. Y aceptan que una epistemologia del disefio no
puede ser apolitica.

En resumen, una alternativa epistemolégica en el disefio se
basaria en las siguientes aseveraciones: 1 )Jque la realidad de-
be ser construida mediante la acumulacién de multiples pers-
pectivas; 2) que esas perspectivas deben participar de y arrai-
garse en las realidades que estan describiendo, y por ende
cambiando: 3) que cualesquiera categorias inventadas para
describir la realidad no son sino un medio transitorio para
explicar unos procesos, y no cosas con propiedades estables;
no son (nicas sino con referencia a un contexto determina-
do, son interdependientes y se determinan mutuamente unas a
otras; 4) que esta epistemologia del disefo, asentada sobre
un debate abierto a todos es, por definicion, ideolégica; y 5)
que la educacién en el disefio debe convertirse en un discurso
que no admite jerarquias entre muchos puntos de vista, apor-
tados tanto por los profesionales como por los legos. Q
25 Rittel, Horst W. ""Some Principles for the Design of an Educational

System for Design” en J | of Archi al Education, Vol. XXVI, Nos.
1 y 2. Invierno-Primavera de 1971, p. 25.
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A. La produccién capitalista como produccién
de mercancias y el proceso de valorizacién
del capital

El proceso de produccién capitalista es, en primera instan-
cia, un proceso de produccién de mercancias. Los productos,
resultado de los procesos de trabajo, no se producen para
ser consumidos por el productor mismo, se producen para ser
cambiados en el mercado. Aunque son valores de uso —es
decir, que satisfacen necesidades individuales o sociales, ya
que de lo contrario no se producirian—, lo son sblo para
personas diferentes al mismo productor; para éste son fun-
damentalmente valores de cambio, objetos para ser cambia-
dos. Sin embargo, la produccion de mercancias no es exclu-
siva de la produccién capitalista actual; ella se da también
en la produccioén artesanal individual ‘en los burgos feudales,
especie de prehistoria del modo de produccién capitalista;
por tanto, no es esto lo que diferencia la produccién capita-
lista de todas las demas formas histdricas.

“El proceso de producci6n capitalista no es meramente produccion de
mercancias. Es un proceso que absorbe trabajo impago, que torna a los
medios de produccion en medios para succionar trabajo impago.”10

Es un proceso de produccién de plusvalia en el que se en-
frentan el capital y el trabajo asalariado; el capitalista, pro-
pietario de los medios de produccién (instrumentos de traba-
jo, fabricas, materias primas, etc.), productos del trabajo

v

pasado acumulado (capital constante}, posee ademas el capi-
tal-dinero para comprar la fuerza de trabajo (capital variable},
particular mercancia que tiene la doble propiedad de transmitir
al producto el valor contenido en las materias primas y los
medios de trabajo y de crear nuevo valor, de crear un valor
mayor que el que ella misma posee,’! plusvalor del que se
apropia el capitalista. Esta apropiacién es el objeto de la

10 Marx, Karl: El Capital - Capitulo inédito, Editorial Combate, Bogo-
ta, 1972, pag. 101

11 Ei valor de la fuerza de trabajo se determina por el valor de los
articulos de primera necesidad (medios de vida) necesarios para pro-
ducirla (alimentos, vestido, alojamiento, medicinas. etc.}, mejoraria
{educacién etc.) y reproducirla {mantener y educar a su familia). El
cambia al cambiar el valor de éstos, es decir, al aumentar o dismi-
nuir el tiempo de trabajo sociaimente necesario para su produccion.
La cantidad y calidad de estos medios de vida varia histéricamente
en cada sociedad. El| salario pagado al oorero por el capitalista
corresponde al precio en dinero del valor de la fuerza de trabajo
y oscila, como para todas las mercancias, en torno a éste, dentro
de los limites fijados por las leyes de funcionamiento de la econo-
mia capitalista.
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El obrero, desposeido de los medios de
produccién, sélo dispone de su fuerza de
trabajo para obtener su subsistencia y la
de su familia. La Gnica “libertad” de que
dispone es la de vender su fuerza de
trabajo en el mercado, es decir, la de ser
explotado; de la posibilidad de ser
explotado depende pues su propia
subsistencia.

existencia del capitalista y de la produccién que él hace po-
sible con la inversiéon de su capital.

El obrero, desposeido de los medios de produccién, sélo
dispone de su fuerza de trabajo para obtener su subsistencia
y la de su familia. La unica “libertad” de que dispone, es la
de vender su fuerza de trabajo en el mercado, es decir, la de
ser explotado; de la posibilidad de ser explotado depende pues
su propia subsistencia. El capital no existe sin el trabajo asa-
fariado, ni éste sin el primero; de alli su unidad. La condicién
de existencia y reproduccién del capital es el mantenimiento
de la explotacién del trabajo asalariado; la de éste, el ser
explotado por el capital: de alli su carécter contradictorio.

La produccién capitalista es pues produccién de mercan-
cias, de valores de cambio, y proceso de creacién de plusvalia,
de valorizacién del capital, y su existencia social estd deter-
minada por la unidad contradictoria capital-trabajo asalariado.

Pero no basta crear nuevos valores, no basta que el capita-
lista se apropie del trabajo impago al obrero, de la plusvalia;
es necesario que ella se realice. Si el valor de uso de las
mercancias se realiza en el consumo, principio y término de
la produccién, el camblo de las mercancias es la condicién
de la realizacién de su valor, y por tanto, de la plusvalia en
él contenida. Sélo en el intercambio se realiza, toma cuerpo
en el dinero, el valor de las mercancias y con él la plusvalia.
Pero en ese proceso de intercambio interviene otra fraccién
del capital —el capital comercial— que sin participar en el
proceso de produccion de la plusvaliia, es indispensable para
su realizacién. Esta fraccién comercial de la burguesia ad-
quiere asi derechos sobre ella. También los adquiere el capital
financiero y bancario que, ademés de jugar un papel en el
cambio al sustentar y facilitar la circulaciébn monetaria, cum-
ple el papel de “arsenal”, en el cual va a buscar la burguesia
industrial y agraria el capital que necesita en préstamo para
la compra de su maquinaria y equipo o el pago de sus obreros;
también recurre a &l la burguesia comercial para la financia-
cién de su actividad y aGn el consumidor para el crédito que
haré posible la compra de su vivienda y otros bienes de con-
sumo. Finalmente, el monopolio que ejercen sobre la tierra
los terratenientes rurales y urbanos, tierra necesaria para la
produceién agricola o para la instalacién de la industria ur-
bana y que los terratenientes alquilan al capitalista, les con-
fiere asimismo un derecho a participar en el botin del capital:
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la plusvalia. Todas estas fracciones del capital, como asi
también los terratenientes, hacen valer sus derechos apro-
piandose de una parte de la masa global de plusvalia generada
en el proceso de produccidén, ya sea bajo la forma de ganan-
cia industrial o comercial, interés financiero y bancario o de
renta del suelo. Sélo en el proceso de distribucién de la
plusvalia logra el capitalista tener en sus manos la parte de
ésta que le corresponde como remuneracién de la explotacion
del obrero hecha posible por la inversién de su capital.

“El motor del sistema de libre-empresa es la ganancia”, nos
dicen los economistas, los “hombres de negocios” y los poli-
ticos. El analisis cientifico nos demuestra que el motor de la
economia burguesa es la creacién de plusvalia (trabajo im-
pago} y su apropiacién por el capitalista. Es decir, la explo-
tacién del obrero por el propietario del capital.

Es bien sabido que toda especie animal que no se repro-
duce se estanca y extingue luego lentamente. Al capital le
ocurre lo mismo; no le basta con apropiarse de la plusvalia,
le es necesario acumularla bajo la forma de capital, reprodu-
cirse. Y como el proceso de produccién capitalista es un
proceso de explotacién y, por tanto, un proceso contradictorio
gue genera conflictos entre el capitalista y los obreros cuando
éstos toman conciencia de su situacién de explotados, es ne-
cesario crear las condiciones que permitan la subsistencia y
reproduccién de estas relaciones de produccién y expiotacion.
Este papel se le asigna a la superestructura juridico-politica
que colocédndose aparentemente por encima de toda la socie-
dad, es en realidad un instrumento de la dominacién del ca-
pital: la ley que consagra el “eterno y divino” derecho de la
propiedad privadal® y el conjunto de normas que, en todos los
planos de la vida social, aseguran y defienden su existencia,
al tiempo que “regulan” la dominacién econémica, juridica y
politica de la burguesia sobre el proletariado; y el Estado
burgués en sus diferentes formas (democracia parlamentaria
republicana 0 mondarquica, monarquia absoluta, dictadura mi-
litar, etc.) que, como factor de cohesién de la sociedad, “hace”
la ley, la utiliza como instrumento de su funcidon de adminis-
trador general de la nacién en nombre del Capital y castiga
los infractores de ella con la valiosa colaboracion de los apa-
ratos represivos (F.F.AA., policia, cuerpos de inteligencia,

etc.). Este es también el papel de la ideologia que, a manera
de espesa nube, ciega la mente de los hombres haciéndoles

creer que su interés, el interés colectivo, es aquel del capital;
que sus leyes son naturales e inmutables y que el capitalismo
con sus pompas y sus vicios es el eterno y Gnico sistema
econdémico-social posible y permisible. Asi, el capital ata a
todos los individuos y a la sociedad entera a sus intereses,
tal como los bueyes se hallan atados al arado.

Los individuos, agentes-soporte de estas estructuras, dis-
tribuidos por ellas en clases sociales antagdnicas, llevan a
cabo sus practicas sociales (econdmicas, politicas, ideoldgi-
cas) en los limites que esas determinaciones estructurales
les fijan y que son independientes de su propia voluntad.
Aungue toda practica individual lleva un sello de clase, solo
una accién politica de la clase, consecuente con su insercién
objetiva en el todo estructurado que es la sociedad, es sus-
ceptible de transformarla.l?

12 El caracter eterno y divino de la propiedad privada sucumbié hace
tiempo a los embates de la evidencia historica, la cual nos demostré

gue €sta no es sino una entre las muchas formas de propiedad posi-
bies e historicamente verificadas. La historia reciente nos demuestra
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La primera barrera que se opone a la
comprension del caracter objetivo de las
practicas del disefno es la mistificacién de
que ha sido objeto por el saber comuin,

o por ciertas sedicentes ‘‘teorias’” que

lo presentan como “arte’’, como ‘‘ciencia’’,
como ‘‘técnica neutra al servicio de la
sociedad’’, o en un alarde de eclecticismo,
como la ‘‘compleja combinacion” de todas
o algunas de estas caracterizaciones.

B. EIl disefo como practica técnica encubierta
bajo el disfraz de la ciencia y el “arte”

En el conjunto de las practicas sociales que realizan los
individuos en el seno de la sociedad capitalista y, por tanto,
de nuestra sociedad dependiente neocolonial, se evidencia la
existencia de una practica con caracteres propios: la practica
del disefio. Ella se nos presenta como la actividad cuyo ob-
jetivo es la prefiguracion, a nivel del pensamiento, de objetos
Gtiles al hombre —utilidad que no se restringe a cubrir las
necesidades bioldgicas, sino que engloba las respuestas a
necesidades determinadas socialmente, sean ellas derivadas
de la subsistencia, de la produccién material, del intercambio
de productos o individuos, de la superestructura social o de
la simple imaginacion individual—, y la programacién y con-
trol de su ejecucién o produccidn. Aunque esta practica, asi
representada, engloba una serie enorme de variantes, que van
desde el disefio de objetos y maquinas (disefo industrial),
hasta el disefio de conjuntos complejos dedicados a “conte-
ner” infinitas préacticas sociales (disefio del entorno urbano y
regional), nuestro andlisis se referird fundamentaimente a
aquellas que se han dado en denominar disefio arquitecténico
y urbano (este Gltimo en su acepcién méas amplia, o disefio
del entorno), sin perjuicio de que ciertas generalizaciones
sean vélidas para otros niveles del disefio.

Por motivos que comprenderemos facilmente mas tarde, ex-
cluimos de entrada todas aquellas actividades que, como la
pintura, la escultura, la fotografia y, aun el disefio grafico,
pertenecen al mundo de la produccién de imégenes.

La primera barrera que se opone a la comprensién del
caracter objetivo de las practicas del disefio es la mistifica-

cién de que ha sido objeto por el saber comin, o por ciertas
sedicentes ‘‘teorias” que lo presentan como ‘‘arte”, como
“ciencia”, como "técnica neutra al servicio de la sociedad”,
0 en un alarde de eclecticismo, como la “compleja combina-
cién” de todas o algunas de estas caracterizaciones.

Nuestro primer objetivo es, si no destruir, socavar estas
barreras.

también que no es la Ultima ni la mas evolucionada. Véase Engels,
Federico. El origen de la familia, la propiedad privada y el estado,
obra de la cual existen mdltiples ediciones.

13 Poulantzas. Nicos. ob. cit. pag. 22 y sigs.
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La ‘“‘ciencia del disefio”

Son numerosos los que han pretendido darle al disefio
caracter de clencla, mucho mas numerosos que los que han
ensayado, vanamente, elaborar su discurso. Aunque la refe-
rencia concreta al disefio varia en estas formulaciones, todas
lo incluyen:

--E} pragmatismo “planificador y desarrollista” ha pretendido
elevar a ciencia la "planificacién”.

“La planiticaciébn como ciencia tedrica ha evolucionado con el correr
de los tiempos. Ya se ha superado la 6poca en que la planificacién tenia
apellido, es decir, fisica, econdémica, educativa, etc., al definirla como la
ciencia que se apoya en la teoria de la cibernética para disefar y ma-
nejar las relaciones entre las variables fisicas, politicas, econdmicas, so-
ciales, educativas, transporte, comercio, etc.”’14

Fuertemente condicionadas por la ideologia ''desarrolista”
difundida por la asistencia técnica internacional para el
"desarrollo” y los gobiernos de los paises atrasados, estas
formulaciones empiristas y eclécticas, especie de sumatoria
de disciplinas, han tenido amplia acogida en el dmbito tec-
nocréatico y académico latinoamericano.

-~Més elaboradas, coherentes y delimitadas que la anterior,
son aquellas versiones que asignan al disefio la funcién de
actividad-ciencia globalizante y totalizadora (disefio del en-
torno). Por medio de la “integracién” del analisis ecolégico,
la problematica econémico-social que incide sobre los asen.
tamientos humanos, el disefio y la racionalidad programa-
dora y ejecutora instrumentalizada por la cibernética, pre-
tende colaborar con el “cambio social a través de cambios
en los soportes materiales de la vida social”.15

-Ciertas utopias que, pretendiéndose marxistas y ansiosas
por encontrar salidas revolucionarias, tratan de construir
el objeto de una nueva ciencia: la produccién del espaclo
urbano total, partiendo de i1a evidencia empirica del acele-
rado proceso de urbanizacién que viven todas las socieda-
des capitalistas en el momento actual. En ellas, el disefo
cumple una funcién bastante relevante de prospeccion,
cuando no de construccidn de la sociedad urbana postre-
volucionaria.

Los dos primeros tipos de caracterizacidon se mueven en
un doble error: la incomprensién de las condiciones que defi-
nen el caracter cientifico de una practica social, y la eleccién
de un objeto ideoldégico como objeto del conocimiento de
esa pretendida ciencia.

Precisemos: toda ciencia se caracteriza por tener un objeto
propio, una teoria y un método. En primer lugar, toda cien-
cia tiene un objeto propio entendido como objeto del conoci-
miento y no como simple objeto real.’¢ Es decir, un objeto

14 Universidad de! Valle, divisibn de Estudios de la Facultad de Arqui-
tectura. Programa de la unidad de estudios de planeamienta rsgional
y urbano —UDEPRU-, documento mimeografiado, Cali, 1972, pag. 8.

15 Véase los articulos de Konstantinos Doaxiadis, “'Ciencia de la Ekis-
tica”, en la Revista Ekistics, Atenas, Grecia. En 1z misma direccién
apuntan los trabajos de Christopher Alexander, en especial, “La ciu-
dad como mecanismo de sostén para los contactos humanos™ ¥ “‘La
ciudad no es un Aarbol”, publicados en Cuadernos Summa, Nueva
Visién, No. 8, Buenos Aires.

16 Objeto real es aquél gue existe independientemente del pensamiento,
en el mundo de fos fendmenos, en el mundo real. El objeto de
conocimiento es una categoria, y como tal abstracta, perteneciente al
dominio de 1o pensado. Mas no se trata de una categoria cualquiera,
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cuya existencia compie|a y Cuyo IMOVIIHEIIU 1Udal pusuci 3ot
aprehendidos a través de un proceso de investigacién y ex-
plicados en su generalidad por medio de un cuerpo de con-
ceptos generales (abstractos-formales) y leyes que den cuenta
de sus elementos constitutivos, de las relaciones que se es-
tablecen entre ellos y del movimiento de unos y otras. De
la aplicacion de este cuerpo de conceptos abstracto-formales
y leyes generales que constituyen la teoria general del objeto
al conocimiento de una realidad concreta ¢ de una region
particular de esa realidad (segunda fase del proceso del cono-
cimiento cientifico), surge una teoria concreta. Esta aplicacién
creadora de la teoria general se lleva a cabo por medio de
un método de investigacién que se elabora en correspnoden-
cia con la teoria y que le es propio.!” En tal sentido, podemos
habiar de las ciencias naturales [y dentro de ellas de sus
diferentes vertientes: la biologia, la quimica, etc.), las cien-
clas sociales, el psicoanalisis, etcétera.

El objetivo de la ciencia es pues el conocimiento. Por el
contrario, el diseno forma parte de una actividad cuyo objeto
inmediato es la transformacidén de la naturaleza con destino
a la produccién de espacios para la subsistencia del hombre
y la sociedad. Su objetivo es pues la produccion de objetos
utiles. En el desarrollo de su actividad, el disefador se en-
frenta a hechos o fenémenos (objetos} tales como el sitio
geogréfico y los recursos existentes en él, a la disponibilidad
de instrumentos de trabajo (maquinas y equipo), a los ma-
teriales existentes y a sus caracteristicas, al nivel de califi-
cacion de la fuerza de trabajo, a las necesidades naturales y
creadas del hombre y ia sociedad, a las ideas que éste y ésta
tienen del medio y del habitar, etc., procesos o fenémenos
que trata de cuantificar y relacionar, con ef propésito de pro-
yectar su transformacién en un sentido dado. Es decir que el
disefiador se enfrenta a fendmenos, a objetos de diferentes
ciencias particulares tales como las ciencias naturales, socia-
les o puras; y para ello en el mejor de los casos, toma pres-
tados los conceptos y las leyes que conforman el cuerpo
teérico de dichas ciencias y el método de investigacién que
les es propio. O simplemente, parte del conocimiento que
ellas han elaborado {(y més frecuentemente en nuestras so-
ciedades, del saber comiin o de las ideologias teéricas siste-
matizadas), y elabora modelos operacionales (disefios, pro-
yectos, planes, etc.), cuya validez estard determinada por su
correspondencia con el reconocimiento del problema plantea-
do, llevado a cabo por el agente de la demanda, sea éste una
familia, una empresa, la municipalidad o el Estado; problemas
y necesidades cuyo reconocimiento estd determinado social-
mente, por medio de valoraciones econémicas, politicas o
ideolégicas, y no por una exigencia cientifica cualquiera.

sino de aquella fundada en su originalidad por un discurso sistema-
tico de caracter cientifico, el cual da cuenta de ias mditipies deter-
minaciones del cbjeto y cuya garantia de especificidad es justamente
la especificidad del obisto. Es por este movimiento del pensar, el cual
elabora las multiples determinaciones del obejto del conocimiento,
que el pensamiento se apropia de lo real por la via del conocimien-
to. A manera de ilustracidon, podemos traer a cuento el psicoanalisis,
cuyo cbjeto propio en tanto disciplina cientifica es el inconscients y
no precisamente las "enfermedades mentales’’, que son otros tantos
objetos reales. Es precisamente el conogimiento de la estrugtura del
inconsciente el que permite el conocimiento de las “enfermedades”
de los sujetos humanos.

17 Véase Marx. Karl: Introduccion general a la critica de la economia
politica, Ediciones Pasado y Presente, Cordoba, Argentina, 1969 Mao
Tse-Tung: Acerca de la contradiccién y Acerca de la practica, textos
de los cuales existen mgltiples ediciones Althusser, Louis: “"Discurso
del método de la filosofia marxista”” y ""Proceso de la practica tedrica”,
en Varios, "Teoria marxista del método’’, Ediciones Tiempo Critico,
Medellin, Colombia, 1971, Poulantzas. Nicos, ob. cit., Introduccion.
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Por tanto, ia validez de setos modelos —simple prefigura-
cién de formas concretas—, se encuentra fuera del disefio:
en las leyes que rigen la produccién de los objetos en una
sociedad histéricamente dada y en la relacién de adecuacién
de los conocimientos cientificos y técnicos utilizados —me-
dios—, con los fines que la sociedad le asigna. Ni los ins-
trumentos utilizados, ni el producto de la actividad del disefio
pertenecen al dmbito de la ciencla.

El afan totalizador de algunos disefadores, que quieren
hacer del disefio o de la planificacibn una ciencia global o
la disciplina integral, se asemeja al trabajo de los nifios cuan-
do tratan de armar una figura partiendo de fragmentos de
rompecabezas diferentes: es la vana pretensién- de lograr
la unidad de la ciencia partiendo de la reunién de los diversos
elementos de las ciencias existentes.

Se nos dird entonces que el disefio si tiene un objeto: el
espacio en sus diferentes niveles: arquitecténico, urbano, re-
gional. Sin repetir aca el analisis de esta formulacién, con-
cluyamos con Jiménez y Garcia:18

“....el objeto espacio arquitecténico pertenece al mundo de las eviden-
cias, al espacio de la representacion que es la ideologia, dominio en el
cual el sistema social, esa estructura de estructuras que compone un con-
junto de relaciones abstractas, se expresa a través de unas formas de-
terminadas. Pero la forma no es simplemente un vehiculo como el sobre
(forma) es vehiculo de la carta (contenido), sino que ella representa una
estructura que estd ausente; presente s6lo en tanto estas formas feno-
ménicas son efectos de ella. Formas que tienen una manera especifica
de organizarse que responde a unas leyes diferenciadas de aquellas que
definen la estructura social.

Asi las cosas se impone una sintesis.

Tenemos una estructura social compuesta de distintas instancias, cada
una de las cuales estd organizada como una estructura. Tenemos ahora
que una de estas instancias es decisiva en el problema que nos ocupa
en el momento: la ideologia, ¢ bida como espacio de la representa-
cién en el cual se organizan de una manera determinada las formas que
evidencian y ftan simultdneamente la estructura social que las de-
termina en una forma especifica.

En el interior de este espacio de la repr cién ideolbgica se mueve
fa conciencia de los hombres de cada época, produciendo ademés un
conjunto de objetos propios que son el fuego, el aire, el agua, la tierra,
e incluso el espacio arquitecténico, los cuales aparecen como evidentes
para los hombres de una determinada época histérica y son asumidos no
como problema sino como realidades indiscutibles. Todos los discursos
de tipo tedrico referentes al espacio arquitectonico sobre los cuales he-
mos realizado una reflexion critica corroboran este punto.

Cabe senalar también que los objetos ideoldgicos aparecen general-
mente ligados a todo tipo de practicas sociales. ElI espacio no es la
excepcion, ya que éi también se encuentra ligado a una practica social:
la practica arquitectonica.”

Por su parte, el urbanismo y la planificacién regional han
adoptado como objeto propio el espacioc urbano y regional,
el cual reproduce, a otro nivel, el caracter ideolégico del
espacio arquitecténico.19

Esta tentacién mistificadora ha atraido también a algunos
exponentes del pensamiento marxista contemporaneo.

Partiendo de un analisis de las contradicciones de la socie-
dad capitalista que se expresan en su soporte material domi-
nante: la ciudad, analisis realizado a la luz del materialismo
histérico (ciencia constituida del modo de produccién capi-
talista, cuyo objeto, teoria y método han sido ya elabora-
18 Véase Garcia. Hugo, y Jiménez, Carlos: Del espacio arquitecténico

a la arqui a como mer fa, publicaciones del Departamento
de bibliotecas de la Universidad del Valle, Cali, Colombia 1972, péag.

58 y sigs. Este trabajo. presentado como tesis para optar al titulo de
arquitecto en 1971, ha estado presente en toda la elaboracién del

presente ensayo, en el que retomamos muchos de los anéslisis ini-

clados alli.

19 “Para no citar sino un objeto, se convendrd que una ciudad es una
organizacion material y social que extrae su realidad de la ubicuidad
de su ausencia: estd presente en cada una de sus cailes en tanto
que estad siempre en otra parte y el mito de la capital y sus misterios
muestra bien que la opacidad de las relaciones humanas directas
viene de que ellas estian siempre condicionadas por todas las otras’',
Sartre, Jean Paul, Critique de la raison dialectique, citado por Se-
brelli, Juan José, Buenos Aires, vida idi y all ién, Siglo
XX, Buenos Aires, 1966, péag. 9.
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dos). que abri6 un camino verdaderamente fructifero para
el conocimiento de los “problemas urbanos”, el filésofo,
sociblogo y ahora “urbanista” Henri Lefebvre ha caido, por
una vertiente diferente, en los mismos errores vya citados.20

En su afan por encontrar nuevas “salidas” revoluciona-
rias “libertarias” y "humanistas” seg(n algunos2! a las
nuevas formas de aparicion del modo de produccién capl-
talista en lo que denomina la era postindustrial (?) —la “era
urbana”— Lefebvre cae en un verdadero ‘“fetichismo” del
“espacio”. Su intrincada elaboracién metafisico-filosofica
transforma la evidencia de los complejos fenémenos que,
como excrecencia de las contradicciones inherentes al modo
de produccién capitalista en su fase imperialista ocurren
en el 4mbito de los objetos-soportes materiales (habitat, ba-
rrio, regién), en una nueva “forma social™: el espacio, objeto
del conocimiento de una nueva ciencia, a saber, “la ciencia
de la produccién del espacio” o “economia politica del espa-
cio”, “necesaria” sucesora de la ciencia del modo de pro-
duccion capitalista. Asi, el objeto ideolégico espacio adquiere
una vida social propia; se habla entonces de “las contradiccio-
nes del espacio”, en contraposicién con “las contradicciones
en el espacio” analizadas por Marx, del “espacio que envuel-
ve al tiempo”, del valor de uso politico del espacio”, de la
“produccién” y la “fragmentacién” del espacio, etc.22 Asi
considerada, la forma espacio, preexistente en su forma urbana
al capitalismo, llega a determinar “dialécticamente” la organi-
zaci6n social, lo que lo lleva a afirmar que “para cambiar la
vida hay que cambiar el espacio”, desplazando la problemati-
ca de la lucha de clases de la "revolucibn politica” a la
“revolucién urbana”, de la lucha por el poder politico como
condicién para transformar las relaciones de produccién
capitalista, a la lucha por el derecho a la ciudad”; revisién
evidente no solo de la ideologia proletaria, sino del materia-
lismo histérico.

En la lucha por el “derecho a la ciudad”, esa supuesta
ciencia seria la guia de una nueva practica social global
—Ila “practica urbana” o ‘“del espacio”—, capaz de cons-
truir el objeto virtual, el objetivo final de la sociedad: la
“sociedad planetaria”, “la ciudad mundial” socialista.23 La
arquitectura y el urbanismo, ni ciencia, ni arte, ni técnica,
salvadas de sus actuales limitaciones y fundidas en el dise-
fio, serian parte integrante de esa practica global y podrian
jugar un papel importante no sélo en la realizacién de la
“virtualidad” después de la "fase critica”, sino en su sur-
gimiento mismo.2¢

Como afirma Castells, “la problemética termina por engu-

20 E! aporte ms importante de Henri Lefebvre estd contenido en sus
dos primeros trabajos: El derecho a la ciudad y De lo rural a lo
urbano, Ediciones Peninsula, Barcelona, 1972, Es también interesante
su recopilacion comentada de textos de Marx y Engels sobre el pro-
blema urbano: La pensée marxista et la ville, Casterman-Pochte, Tour-
nai, Bélgica, 1972. Aungue ya en ellos se evidencia el curso posterior
de su pensamiento, éste se marca mucho mas explicitamente n sus
dos Gitimos libros La revolucién urbana y Espace et politique.

21 Véase Castells, Manuel: La question urbaine, ob. cit., su capitulo
“ldeclogle urbaine’’, seccitn 2, "De Ia société urbaine 3 la revolution
urbaine” (pdg. 117 y sigs.) contiene una aguda critica del pensa-
miento de Lefebvre.

22 Lefebvre, Henri: Espace et politiques, le droit s la ville 1I, Editions
Anthropos, Paris, 1972, en particular el capitulo “Les institutions de
Ia iété post hnologique™, pag. 100 y sigs.

23 Lefebvre, Henri: La revolucién urbana, Alianza Editorial, Madrid, 1972.

24 Lefebvre, Henri: Espace et politique, ob. cit., introduccién.
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llir al pensador y, partiendo de un snilisis marxista del fe-
némeno urbano, cae, cada vez més, a través de una evolu-
cién intelectual bastante curiosa, en una teorizacién
urbanistica (‘espacial’ diriamos nosotros) de la problemética
marxista”.

Su anélisis contieche ademdas una enorme carga de idea-
filsmo: en primer lugar, cae en una concepcidn lineal y fi-
nalista de la historia, ya que la ciudad, presente en toda la
historia de ia humanidad, seria el hilo conductor de ésta
y. previa la ruptura revolucionaria, su objstivo finai y con-
siguientemente el criterio de cientificidad de la ciencia en
construccidén; en segundo lugar, retorna a Hegel al asignar
a la idea y a los pensadores {;disenadores?, ;politicos?,
icientificos? la tarea de imaginar e hipotetizar esa sociedad
urbana socialista ideal, posible en la medida en que sea
pensada y realizable después de la “fase critica™.

idealismo, humanismo de nuevo tipo, historicismo .fetichis-
mo del sepacio, desplazamiento de la problemética politica
del proletariado, hacen del pensamiento de Lefebvre, muy
a su pesar, un arma inesperada para la reproduccion de las
relaciones de produccidon burguesas que explicitamente
combate.

El "arte del disefio”

Esta concepcién ideolégica del disefio es, quizds, la mas
antigua y la que cuenia con el mayor nimero de sistemati-
zadores y divulgadores; “historiadores de arte” que inciuyen
en sus obras extensos capitulos sobre la arquitectura de
cada é€poca “histérico-estilistica”, sin preocuparse siquiera
por las transformaciones radicales sufridas por esta practi-
ca social en los diferentes modos de produccion; los ar-
quitectos “famosos” cuando explican las grandezas y vici-
situdes de su obra o "teorizan” sobre ella (Le Corbusier,
Gropius, Wright, etc); o los “tedricos” e “historiadores” de
la arquitectura (Zevi, Whitkover, Gregotti, etc.).

LA qué se refieren cuando dicen ‘‘arte”™? Como afirma
Hadjinicolaou, “El Arte no existe {. . ), hablar del Arte es
lo propio de la ideologia estética burguesa. El arte no exis-
te: lo que existe son diversos tipos de produccidn, como
la produccién de imagenes, la produccién musical, etc.”.25
Aunque no se definepareceria que la “arquitectura-arte” es
identificada a la produccién de iméagenes, especie de enof-
mes esculturas huecas “espacio’”. Nos
referiremos a esta identificacidbn partiendo de la base de
que la supuesta “esteticidad del espacio” es una pura re-
presentacion ideolégica, en la medida en que el objeto
“espacio” lo es.

Con diferente énfasis segin la vertiente ideoldgica en
que se localicen sus autores —hagan éstos '‘historia del
arte” como historia de los “‘artistas”, de la ‘‘cultura” o de
las ""obras de arte’?%—, todas estas formulaciones introdu-
cen y revuelven en su ideoldgico ‘‘coctel” tres aspectos
diferentes que deben ser aislados e identificados:

“encerrando” un

—El disehador como “artista” (productor de imagenes).

25 Véase, Hadjinicoiacou. Nicos: Histoire de I'Art et lutte des clases,
Maspero, 1973, pag. 182

26 Idem, capitulos 2, 3 y 4.
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—E! diseo como proceso de "creacién artistica” (proceso
de produccién de imégenes).

—La obra arquitecténica, urbana, etc., como “obra de arte”
{imagen).

Aunque esclarecer si el disefiador es o no un “artista” aha-
de poco a la caracterizacion de! diseno como practica so-
cial, nos detendremos un instante en ello, ya que tanto le
preocupa al humanismo burgués y a los disenadores deso-
s0s de sentirse “artistas”.

Para Freud, en el “artista” priva el “principio del pla-
cer” sobre el “principio de realidad”, o dicho en otros tér-
minos, la tendencia a la actividad luidica que proporciona
goce inmediato domina sobre la tendencia a someter el
trabajo del inconsciente al codigo del trabajo socialmente
utit.

En el disenador, la relacién es inversa.

En la sociedad capitalista, y aun en otras formas de so-
ciedad, la demanda individual o social preexiste a la obra,
al diseno que la prefigura, y aun al disefador; es ella la
que lo justifica y determina. Venga ella del Estado —consu-
mo colectivo, sede de sus aparatos administrativos, represi-
vos o ideoldgicos—, del consumidor individual —vivienda
como valor de uso personal—, de la empresa fabrica, local
comercial o sede social, eic., de capitalista inmobiliario
—obras para la renta o el intercambio comercial—, o del
productor industrial —disefio de objetos para la produccién
en serie—, esta demanda estad referida a objetos (tiles cu-
yos componentes y caracteristicas se definen fuera de la
mente del disefiador. La voluntad creadora y la forma pre-
figurada estdn determinadas, y no de una manera cualquiera
por el cédigo de utilidad del objeto. Pero esta no es la Gni-
ca ni la mas importante forma de determinacién: “voluntad
creadora” y ‘“forma creada” estdn determinadas simulta-
neamente por las relaciones sociales de produccién ({tipos
de propiedad, formas de apropiacién de la produccién), por
las del intercambio y por el nive! de desarrollo de las fuerzas
productivas (materiales, procesos de produccién del obijeto,
fuerza de trabajo), determinaciones provenientes de la es-
tructura econémica y no de la superestructura ideolbgica,
como en el caso de la producciébn de imagenes, literaria o
musical, denominadas “artisticas’.

En el acto del disefio, la sociedad exige al individuo cum-
plir una actividad como parte de la division social del
trabajo que le es especifica y éste realiza no por su “iibre
voluntad”, sino por la coercién que la sociedad le impone.
Su “'goce”, si existe, provendra de la satisfaccién de sus ne-
cesidades de subsistencia asegurada por su actividad y, co-
mo veremos luego, de la materializacidn de su disefo, la
cual no es propiamente debida a su trabajo.27

Desde el punto de vista de la produccién del disefio como
prefiguracion y de la obra como materializacién, nos en-
contramos con dos diferencias radicales entre ésta y la
produccidén de imagenes. Mientras que en la produccion de
imagenes, prefiguracion y materializaciébn se identifican en
un praoceso realizado por el mismo agente social, el disefio
y su realizacién corresponden a instantes diferentes reali-

27 Garcia y Jiménez, ob. cit., pag. 77 v sigs.
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zados por agentes sociales diferentes; el d?seﬁo toma forma
corpbrea en la obra a través de un proceso productivo en
el cual el disefador es s6lo un trabajador indirecto, mien-
tras que el peso de él recae sobre los trabajadores directos
—Ilos obreros—, y en la sociedad capitalista sobre el capitalis-
ta que aporta el capital-dinero necesario para la compra de
los medios de produccion y la fuerza de trabajo y que se apro-
pia de la plusvalia generada en el proceso de produccién. En
segundo lugar, mientras la produccién de imégenes es, en
general, un trabajo improductivo, ya que no se cambia por ca-
pital, sino por renta o ganancia (a través de la venta de la obra
ya producida), el trabajo del disefiador en el proceso de
produccién de la obra (incluido el disefio y la direccion de
su ejecucién) es un trabajo productivo que se cambia por
por capital y forma parte del proceso de valorizacién de es-
te, excepcidon hecha de aquellos disefios no ejeculados que,
por esta razdn, permanecen como inGtiles y su remuneracién
forma parte de la renta o ganancia del despilfarrador de-
mandante. Este hecho fue aclarado por Marx hace ya mu-
chos anos.28

Desde el punto de vista de la obra, ya hemos demostra-
do anteriormente que se trata de un objeto cuya utilidad
es dominantemente material: forma de objeto de consumo, o
lugar soporte-material de una practica concreta (econémica,
politica o ideolégica) a diferencia de las imagenes cuya
“utilidad” es, siempre, ideologica. Resulta evidente que la
“obra” puede transmitir una ideologia, tomar el caracter
de de simbolo, pero este contenido serd siempre secundario
en relacién a su funcién econémica.

Si los disenadores reivindican el ""derecho” de que las
obras disefiadas por ellos se coloquen en el &dmbito de la
ideologia-imagen2? es su propia responsabilidad. Esto no
cambia en absoluto el caracter objetivo de ‘“sus” obras, ni
el que sus reales autores: los obreros de la construccion,
las consideren como el producto de un proceso algo “artis-
tico” de explotacién de su fuerza de trabajo. ’

Esta aclaracién no excluye la existencia de una ideologia
burguesa del disefio, ni la ya citada utilizacién de las obras
como transmisoras de una ideologia, ni el que ellas con-
tengan ‘‘iméagenes-ideologia” (pinturas, esculturas, etc), nt
que puedan ser consideradas “estéticamente bellas”. SI,
abstrayendo su caracter dominante real, consideramos la
obra como una escultura-imagen, la valoracién estética de
la obra expresa simplemente la correspondencia entre la
ideologia del disefio que la impregna y la ideologia estética
de la clase dominante, ideologia dominante a su vez en la
sociedad. Cada forma de sociedad elabora su propia ideo-
logia estética, y ella es la ideologia de la clase dominante
en esa sociedad. No por azar la sociedad capitalista indus-
trial ha ido generando ese conjunto de valores estéticos que
nos llevan a extasiarnos ante la “belleza” de un computa-

28 Marx, Carlos: Historia critica de la teoria ds la plusvalia, Editorial
Cartago, Buenos Alres, 1966, tomo IV, pégs. 136 y 137, 220, 223 y
224, transcripto en Marx, Engels, Textos sobre la produccién artistica,
Comunicacion, Madrid, 1872, pag. 83 vy sigs.

29 “...cuando hablamos de ideologia-imagen’, entendemos por ello no
un conjunto de representaciones metaféricas sino, en un sentido es-
tricto, una combinacién especifica de elementos formales y teméticos
de la imagen a través de la cual los hombres expresan la manera
coémo ellos viven sus relaciones con sus condiciones de existencia,
combinacion que constituye una de las formas particulares de la
ideologia global de una clase”. Hadjinicolaou, Nicos, ob. cit., pég.
106. Aunque la expresion francesa ideologle imagée se traduce lite-
ralmente “‘ideologia hecha imagen’, preferimos vertirla como ‘‘ideo-
logia-imagen''.
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dor en funcionamiento, o el juego multicolor de las tube-
rias plasticas de un laboratorio, o los complejos engranajes
de una maquina, y por alli no ha pasado nunca el "artista”,
aunque los “artistas” traten después de reproducir esos
valores ideolégicos en sus imigenes, como ocurre en el caso
de la “escultura-chatarra™, el “‘arte pop”, o el “arte cinético”.

La “técnica neutra del diseno”

Ya desde comienzos del presente siglo el desarrollo de la
produccién industrial habia impuesto la necesidad de un
cambio radical en la forma de produccién de los objetos
arquitecténicos y, por tanto, de su disefio, determinando
asi el surgimiento de la “arquitectura moderna” e impo-
niendo necesariamente un cambio de la “idea” que los
hombres tenian de la practica arquitectdnica y de su resul-
tado: la obra arquitecténica y urbana.

La aparicién de nuevos materiales, su produccién en se-
rie y las nuevas necesidades de espacios arquitecténicos
(industriales, comerciales, de vivienda) y de medios de co-
municacién obligan a los arquitectos a transformar su préac-
tica y sus ideas, surgiendo asi una ideologia arquitectdnica
y urbanistica caracterizada por una nueva ‘racionalidad”:
la racionalidad capitalista, de la cual es bello ejemplo ei
concepto de la casa como ‘maquina para habitar” que
desarrolla Le Corbusier, o sus postulados sobre la “Ville
Radieuse”.

La realidad impone pues la aceptacién de los condiciona-
mientos técnicos del disefio y abre camino a la idea de la
arquitectura y el disefio como técnicas, evidencia que se
acent(la después de la Segunda Guerra Mundial con el es-
tallido de la llamada ‘“revolucién tecnolbgica y electrénica”
-—la cual seria mas objetivamente comprendida si se anali-
zara como fase de réapido desarrollo y socializacién de las
fuerzas productivas. Ella trae consigo la automatizacion
y su correlato, la computacién electrénica y los avances
de la produccién por todos conocidos. La industria impone
esta nueva fase de su desarrollo a los disehadores, quie-
nes necesariamente se ven forzados a integrarla a su préc-
tica, a “enriquecer” sus ideas y a sistematizar o "teorizar”
los nuevos hechos, las nuevas determinaciones. Ya no es
posible hablar del disefio al margen de la industria y por
tanto al margen de la técnica. Se impone pues reconocer
a la practica del disefio como uha practica técnica.30

Sin embargo, esta aceptacién de la evidencia no es més
que eso: reconocimiento de la evidencia y por tanto, reco-
nocimiento ideoldgico que se mantiene intimamente ligado
al conjunto de la ideologia burguesa y prisionero del des-
conocimiento del carécter objetivo de la practica del disefio
en el contexto social. Este reconocimiento va siempre acom-
pahado de dos elementos de esa ideologia general: el ca-
racter neutro de los técnicos y su papel de transformadores
de la situacién social. Como la destruccién de estos mitos
supone el esclarecimiento del caracter real del disefio y
de la forma concreta de su insercién en la practica social
global: en una palabra, el conocimiento del sistema relaciones
de produccion-fuerzas productivas vigente en nuestra so-
ciedad, pasaremos inmediatamente a este punto. o]

30 Podemos citar como ejemplos de la irrupcién de la cibernética en la
“teoria de la arquitectura y el disefio’’, los trabajos de Christopher
Alexander, a los cuales dedicaremos una nota al final de este trabajo.
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haussmanno las barricadas

Walter Benjamin

Walter Benjamin (1892-1940) fue designado por Luckacs como ‘el més
grande critico del sigio XX''. El reconocimiento de su obra puede ser re-
sumido muy bien con esta apreciacion, teniendo en cuenta gque muchas
de las tendencias actuales de la critica de la cultura, desde el pensamien-
to marxista deben a Benjamin su orientacion mas fecunda. Ei texto que
presentamos aqui, segGn la traduccion de Roberto J. Vernengo (Monte
Avila Editores, C.A. Caracas, 1970), forma parte del ensayo ''Paris, capital
de siglo XIX”, considerado por algunos criticos como el mejor que escri-
biera su autor. Este ensayo es en realidad el esbozo apenas de lo que
deberia ser un gran libro. y esto hace mas sorprendente todavia la altura
que alcanza. Si se qued6 para siempre en proyecto debemos agradecérselo
a la bestialidad de esa institucion humana que es la policia: Benjamin
{que era judio) se suicidé el 26 de noviembre de 1940, con el dolor de
que su obra quedaba inconclusa, al haber sido amenazado por aduaneros
franquistas y polizontes franceses de entregario a la Gestapo, mientras
intentaba cruzar la frontera de Francia hacia Espana, para huir de Europa.
Sin dinero para hacer frente a la extorsion, eligié la dnica salida que le
quedaba para no ir a parar a los campos de exterminio nazis.

A pesar de los esfuerzos de Haussmann
las barricadas surgieron mas fuertes y
firmes que nunca durante la Comuna.

J'ai le culte du Beau, du Bien, des grandes choses,
de la belle nature inspirant le grand art,

qu’il enchante l'oreille ou charme le regard;

j'ai I'amour du printemps en fleurs: femmes et roses.

(Baron Haussmann, Confession d'un lion devenu vieux.)

El reino florido de lo decorativo,

el encanto del paisaje, de la arquitectura

y de todos los efectos escenograficos provienen
Gnicamente de las leyes de la perspectiva.

(Franz Bdhle. Theater-Katechismus).

El ideal urbanistico de Haussmann consistia en las vistas
perspectivisticas a través de largas calles en fuga. Corres-
ponde a la inclinacién, demostrada una y otra vez en el
siglo XIX, de ennoblecer ciertas necesidades técnicas me-
diante la adopciéon de motivaciones artisticas. Los edificios
de los sefiores mundanos o espirituales de la burguesia
debian encontrar su apoteosis en el marco de los rasgos
tipicos de las calles. Los nombres de las calles, antes de
su apertura, eran cubiertos con una tela y descubiertos co-
mo si fueran monumentos. La eficacia de Haussmann co-
rresponde al idealismo napolednico. Este favorece al capital
financiero. Paris vive en pleno florecimiento de la especu-
lacién. El juego bursétil recuerda las formas, heredadas de
la sociedad feudal, de los juegos de azar. Las fantasmago-
rias del espacio, a las que se entrega el paseants, correspon-
den a las fantasmagorias temporades, de las que depende el
jugador. El juego se convierte al tiempo en una droga. Lafor-
gue explica el juego como una reproduccién de los misterios
de la coyuntura, pero en pequefo. Las expropiaciones efec-
tuadas por Haussmann dan vida a una fraudulenta especula-
cién. Las sentencias del tribunal de casacidn, inspiradas por
la oposicién burguesa y orleanista, aumentan el riesgo finan-
ciero de las transformaciones proyectadas por Haussmann. De
ahi que éste buscara respaldos para su dictadura e intentara
poner a Paris bajo un régimen de excepcién. En 1864 formula
todo su odio, en un discurso en la Camara, contra la pobla-
cién sin raices de la gran ciudad. Esta, por sus cambios,
aumenta incesantemente. El aumento de los alquileres arro-
ja al proletariado a los suburbios. Los barrios de Paris pier-
den asi sus fisonomias propias. Surge el cinturén rojo.
Haussmann se dio a si mismo el nombre de ’artista demo-
ledor. Se sentia llamado a cumplir una obra y lo destaca
en sus Memorias. Pero, al cumplirla, quita a los habitantes
de Paris su propia ciudad. Dejan de sentirse cémodos en
ella. Se inicia el caracter inhumano de la gran ciudad, que
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se les hace consciente. La obra monumental de Maxime du
Camp, Paris, debe a esa toma de conciencia su elaboracién.
Las “jeremiadas de un desplazado por Haussmann” le dan
la forma de un lamento biblico.

La finalidad real de los trabajos emprendidos por Hauss-
mann consistia en asegurar a la ciudad contra la guerra ci-
vil. Pretendia hacer imposible para siempre la ereccién de
barricadas en Paris. Con ese fin, ya habia introducido
Louis-Philippe tabiques de madera y yeso. Y, sin embargo,
las barricadas desempefaron su papel en la revolucién de
febrero. Engels se ocupa de la técnica de la lucha de ba-
rricadas. Haussmann quiere impedirlas de doble manera.
El ancho de las calles hace imposible su construccién y
nuevas calles constituiran los caminos mas breves entre
los cuarteles y los barrios obreros. Los contemporaneos
bautizan a la empresa I'embellissement stratégique.

Fais voir, en déjouant la ruse
O République, & ces pervers
ta grande face de Méduse
au milieu de rouges éclair.

Cancién obrera, hacia 1850

Pero con la Comuna vuelven a brotar las barricadas. Apa-
recen méas fuertes y més firmes que nunca. Se extienden
a través de los grandes bulevares, alcanzan a veces hasta
la altura de un primer piso y cubren siempre a los puestos
armados que protegen. Asi como el Manifiesto comunista
pone fin a la era de los que renuncian a toda profesién, asi
la Comuna termina con la fantasmagoria que domina la li-
bertad del proletariado. Con ella se destruye la apariencia
de que se trate de una misién de la revolucién proletaria
al llevar a término, junto a la burguesia, la misién de la
revolucién de 1789. Esa ilusién reina desde 1831 hasta 1871,
desde el levantamiento de Lyon hasta la Comuna. La bur-
guesia nunca compartié ese error. Su lucha contra los de-
rechos sociales del proletariado se inicia ya con la Gran
Revolucion misma y coincide con el movimiento filantrépi-
co que la disimula y que experimenta, durante el gobierno
de Napoleén Ill, su desarrollo més significativo. En ese

periodo surge la obra monumental de esa orientacién: el
libro de Le Play Les ouvriers européens, Junto a la actitud
encubierta de la filantropia, la burguesia siempre estuvo en
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claro con respecto a la lucha de clases. Ya en 1831 lo re-
conocia en el Journal des débats: “Todo industrial vive en
su fabrica como el propietario de una plantacién entre sus
esclavos”. Es la desgracia de los antiguos levantamientos
obreros, que no cuentan con una teoria revolucionaria que
los oriente, aunque por el otro lado configuran la condicién
de la fuerza y los entusiasmos inmediatos con que empren-
den la labor de establecer una nueva sociedad. Ese entu-
siasmo, que alcanza su punto supremo durante la Comuna,
conquista de tiempo en tiempo, para el proletariado, a los
mejores elementos de la burguesia, pero la conduce, al fi-
nal, a quedar sometida a los peores. Rimbaud y Courbet se
adhieren a la Comuna. El incendio de Paris es el digno
broche de la obra destructora de Haussmann.

MI buen padre estuvo en Paris.

(Karl Gutzkow, Cartas desde Paris, 1842).

Balzac fue el primero en hablar de las ruinas de la bur-
guesia., Pero sblo el surrealismo ha permitido contemplar-
las libremente. El desarrollo de las fuerzas productivas hizo
trizas los simbolos de los deseos en los siglos anteriores
antes de que se hubieran derrumbado los monumentos que
los exhibian. Ese desarrollo liber6, en el siglo XIX, a las for-
mas estructurales del arte, asi como en el siglo XVI las
ciencias se liberaron de la filosofia. EI comienzo lo abre la
arquitectura, como construccién de ingenieria. Lo continda
la reproduccién de la naturaleza_ en la fotografia. La crea-
ciébn imaginaria se preparaba para hacerse préctica como
propaganda gréfica. La poesia se arroja, en el folletin, al
montaje. Todos estos productos son concebidos para ser
arrojados, como mercaderias, al mercado. Pero titubean
ain en los umbrales, De esa época provienen los pasajes y
decoraciones interiores, los salones de exposicién y los pa-
noramas. Se trata de restos de un mundo sofado- La des-
valorizacion del elemento onirico al despertar es la piedra
de toque del pensamiento dialéctico. De ahi que el pensa-
miento dialéctico sea el 6rgano del despertar histérico. To-
da época suefia no sblo con la que le sigue, sino que, so-
fando, se aproxima a un despertar. Lleva en si su propio
fin y lo va descubriendo, como Hegel lo reconocié, con
manas. Con el desmoronamiento de la economia mercantil
comenzamos a reconocer como ruinas, antes de que sean
demolidos, a los monumentos de la burguesia. ®



TABLAS PARA ELCALCULODE
SECCIONES DE CONCRETO

CALCULO A FLEXION COMPUESTAY FLEXION SIM-
PLE DE SECCIONES DE CONCRETO ARMADO CON
ARMADURA DOBLE

Explicacion del uso de las tablas.

Estas tablas permiten calcular el armado de secciones rectangu-
lares de concreto armado sometidas a flexién compuesta, para
un esfuerzo del acero de g, — 2 T/m2, esto es, para acero de
alta resistencia y con armado en la zona de comprensién.
Para entrar en la primera tabla hay que conocer el valor del
momento respecto a la armadura de traccién, M, :
(1)
conocido a partir del momento flexionante M y de la fuerza de
compresién N centrada, aplicada en el eje de la pieza (figura 1).

M,:M—N‘G

Considerando la fuerza N como
negativa si es de comprensién.

Y en caso de flexién pura M, —= M
puesto que N — O.

figura 1

Te

- T

Para calcular la viga, se deberd encontrar el valor &, de la
ecuacién:

M

e

b [m]

m]
h [cm] = k,

a) si ky = k,*
se trata de armadura sencilla, teniendo en cuenta (tabla 1) el
valor del esfuerzo de concreto miximo de trabajo, segiin el con-
creto empleado g,; de acuerdo con este valor encontramos el
correspondiente valor de k, y con él calculamos el acero.

M, [Tm] N [T]
F,[m?¥ — —m ok, + ————————
h [m] o, [T/cm?]
TABLA 1
Dados k, y kp*, y los valores k, k. y k_
o [Kg/cm?] 36 ] 40 ] 50 [ 60 | 70 |80 ]90 100 110 [ 120
Ey Yy Fp® 19,7 1153 12,7 [0,9 |97 |87 |80 |74 |69 [65
k, 0,53] 0,541 0,55 ] 0,56 | 0,56 | 0,57 0,58 |0,58 |0,59 |0,59
k, 0,94] 0,92 | 091|090 0,89 |0,88 |0,87 0,86 0,85 |0,84
k, 0,181 0,23 10,27 1 0,31 10,34 10,38 10,40 0,43 |0,45 10,47

b} si ky < k¥
se tratard de usar armadura doble v deberid emplearse la tabla 2,
en la que, para el correspondiente valor de k; y con el concreto
empleado g,, encontraremos los valores de &,y k., que nos per-
mitiran encontrar las armaduras de traccién y compresién, me-
diante las férmulas:

M, N F’ = k,’ (para 8 = 0,07)
Fop——k,+ —y
e M,
F, = ——k. (para 8 > 0,07)
h
TABLA 2
Dados los valores k, y k,’ 0y = 2 T/cm?
ay =
60 70 80 % 100 110
en % en % en % en % en % en %
O PRI P B TP 0 I P L 9 P ) P O N S
T1,0] — |56 ] 10,0 | — 157190 —[570180] —158] 75| —| 581 70| —
109 01 99 | — 89| — 79| 02 74| — 69 —
10,8 | 04 98 | — 88| — 78] 04 73] 02 68| 02
10,7] 07 |56] 97| —{56]87{01|57]77]07]57]72| o4 38]67| 04|59
10,6 10 9,6 | 02 8,6 03 7.6] 09 7,11 06 6,6 06
105] 12 95|05 85/ 06 75] 11 70| 09 65| 08
10,4 15 94|07 84| 08 74| 14 69] 11 64| 10
10,3 18 93|10 83| 11 73] 16 68| 13 63| 13
10220 ]56) 92|13 |s6)82] 135772 18]57}67] 15]38]62| 15]58
10,1] 23 9115 81} 15 7.1] 20 66| 17 61] 17
10,01 26 90|18 80| 18 70| 22 65] 19 60| 19
99| 28 89|20 791 20 69/ 24 64| 21 59| 20
98|31 88|22 78] 22 68] 27 63] 23 58] 22
97133 |55] 8725 |56}77)2¢|56]67] 20|57} 62| 25]57]57] 24|58
961 36 86|27 76| 27 66| 31 6,1 27 56| 26
95| 38 85|30 75| 29 65/ 33 60| 29 55| 28
94| 41 8,4 |32 74| 31 64| 34 59/ 31 54| 30
9,348 8,3 |34 73] 33 63] 36 58] 33 53| 31
90,2145 [56] 8,236 |56|72]35|56|62|38|56]57|35]56]52]| 33|57
91|48 8,139 7,1 37 61| 40 56| 36 51| 35
90| 50 8,0 | 41 70| 39 60/ 42 55138 50| 36
7,9 | 43 69| 41 59/ 44 54| 40 49 38
78 | 45 68| 43 58| 46 531 42 48| 40
77147 |55] 67| 45 |56] 57| 47|56] 52| 43| 56 }4,7| 41| 56
76 |49 66| 47 56| 49 51145 46| 43
75|51 65| 49 551 51 50| 46 45| 44
74| 5¢ 64| 51 54| 52 491 48 44| 46
73|36 63| 53 53| 54 48] 49 43| 47
72138 55)62]55]3505.2]|356)55] 47|51 |56)42| 48] 36
61|56 5,157 48] 52 41] 50
60/ 58 50] 59 451 5¢ 40| 51
39| 52
38| 54
37| 55| 55
36| 36
35| 57

obteniéndose los valores correspondientes en la misma forma que
en el caso a).

Para el caso en que h’/h — B > 0,07 se deberd emplear la
tabla 3, que nos proporciona los diferentes valores de ' para
diferentes valores de B superiores a 0,07, debiéndose incrementar
el acero a compresion.

TABLA 3
valores ¢

8 60 70 80 90 100 110 — O
0,08 11,06 }1,05] 1,051 1,04 |1,04 | 1,04 |
0,09 } 1,11 J 1,10} 1,091 1,09 1,08 | 1,08
0,10 | 1,18 | 1,16 | 1,15 | 1,14 | 1,13 | 1,12
0,11 11,25 | 1,22 ] 1,20 | 1,19 | 1,18 | 1,17
0,12 § 1,33 ] 1,29 | 1,26 | 1,24 | 1,23 | 1,22
0,14 | 153 145 1,40 | 1,37 1,34 | 1,33 fz s
016 | 1,77 | 1,65 | 1,37 | 1,50 | 1,58 | 1,44
0,20 § 2,53 | 2,21 | 2,03 ] 1,91 | 1,82 | 1,76 |

(Tomado de BETON-KALENDER 1969)
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cascarones de concreto armado

(introduccion)

Juan A.Tonda

A partir de este nimero presentamos los dos primeros capi-
tulos del libro “Cascarones de concreto armado”, de Juan A.
Tonda, cuya publicacién esperamos ver realizada el préximo
anho en una coleccién que cae dentro de los planes de esta
revista. La publicacion de estos dos capitulos obedece a un
doble fin. Por una parte, sirven como una introduccién gene-
ral a la materia del libro, esto es, a la teoria de las estruc-
turas superficiales. Por la otra parte, se presentan en estos
capitulos algunascuestiones de interés general, Gtiles a cual-
quiera que esté interesado en el andlisis estructural. Asi, por
ejemplo, se ofrece una clasificacién de los tipos posibles de
cubierta, basandose en sus caracteristicas formaies; y tam-

Juan Antonio Tonda, arquitecto. es egresado de la Escuela Nacional
de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México. In-
vestigador del Centro de Investigaciones Arquitectonicas. Autor de un
gran numero de proyectos de estructuras de concreto armado superfi-
ciales, tiene una vasta experiencia también en la construccién de las

bién se introduce al interesado en los conceptos y en los
principios del caiculo de funiculares y arcos. Creemos que
estos aspectos pueden servir en mucho como auxiliares en
la ensenanza de las estructuras en nuestra escuela.

Presentamos al pie de esta nota el indice general de esta
obra, con el objeto de ubicar al interesado en el campo ge-
neral en que se ubican los dos capitulos que ofrecemos en
esta revista, asi como para presentar desde ahora el plan
general de la obra que aparecerd publicada el afo entrante
{de acuerdo con !o que hemos previsto en nuestros planes
editoriales).

mismas. Una de las maximas autoridades en este campo, trabajé estre-
chamente al lado de Félix Candela durante muchos afios. teniendo a
su cargo el curso sobre Cascarones de Concreto Armado establecido
por Candela en la Escuela Nacional de Arquitectura. Actualmente es
profesor en el Autogobierno de esta misma Escuela, ademas de colabo-
rar en la Division de Estudios Superiores del Autogobierno.

Nota: Este trabajo se publicard en 3 nimeros, de la siguiente forma: Capitulo I, 1 nimero; Capitulo I, 2 numeros
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INDICE 23. Cables colgantes. 50. Reacciones en l0s apoyos.
24. Esfuerzos en los cables.
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l. LOS CASCARONES
1. Generalidades

Los cascarones son estructuras delgadas de concreto arma-
do, que generalmente soportan esfuerzos directos, o esfuerzos
de membrana. Este tipo de esfuerzos estédn siempre conteni-
dos en el plano tangente al punto analizado. También podria-
mos definir los cascarones como aquellas estructuras super-
ficiales delgadas que se salen del plano horizontal (losas
planas), como pueden ser las losas dobladas y todas las
superficies que ya conocemos.

Los cascarones se pueden considerar como superficies del-
gadas, incapaces de resistir esfuerzos de flexidon o torsién.
No obstante, hay algunos métodos de célculo que proveen
la posibilidad de que el cascarén tome algunos pequefios
esfuerzos de flexién, y el célculo consistiria, evidentemente,
en ver si la losa delgada puede tomarios. Cuando hablamos
de losas delgadas, en cascarones, nos estamos refiriendo a
espesores que varian desde 3 cm a 10 cm, y en losas plegadas
de 6 cm a 7 cm.

2. Diferentes tipos de esfuerzos

Las superficies planas, o sea las losas, son el ejemplo tipico
de estructuras en que la superficie trabaja a flexion pura. Es
decir, que la distribucién de esfuerzos es como se indica en
la figura 1. Desde luego que este tipo de esfuerzos subsistira
en tanto la losa no sufra grandes deformaciones, pues bas-
taria la aparicién de éstas para cambiar el estado de esfuerzos
de flexién y pasar a un régimen de membrana. En este caso,
la losa empieza a comportarse como una membrana. Se puede
intuir que miermtras mas tratemos de conservar la forma de
una estructura, sin reparar en su forma de trabajar, mas cerca
estaremos de la flexién pura y, por lo tanto, mas cantidad
de material requeriremos para la misma.

figura 1

2 cascarones de concreto armado

QOcurre lo contrario con los cascarones y las mebranas, que
son las estructuras que menos material requieren, sobre todo
si la forma que se les da es adecuada a su funcién estruc-
tural, Debe tomarse en consideracion que la forma de las
membranas no es un aspecto independiente de las condicio-
nes en que se presenten sus bordes. Por lo demas, es pre-
ciso intentar definir mejor lo que entendemos por “adecua-
da': si consideramos un cascarén delgado en lugar de una
losa, no por el puro hecho de tratarse de un cascarén, sin
atender a su forma en funcién de sus condiciones de apoyo,
va a resultar una estructura adecuada. En la figura 2, pode-
mos ver un pretendido cascardn, inadecuado a sus condicio-
nes de apoyo: se pretende hacerlo delgado, o sea tratario
como un cascarén, pero la inadecuada relacién entre su for-
ma y su funcién nos obligaria a usar elementos de flexion.

Para tener una idea de cuédles deben ser las formas es-
tructurales que requieren menos material, se puede recurrir
a las membranas de las superficies colgantes. Al colocarse
sobre determinado tipo de apoyo toman la forma de la super-
ficie deformada, trabajando asi como esfuerzos directos (en
el caso de las colgantes de traccién), y con rigidez nula
dentro de la superficie.

Por lo tanto, podemos aceptar el concepto general de que
cuando nuestra forma estructural coincida con la forma de
la superficie deformada, ésta trabajara en las mejores con-
diciones posibles, desapereciendo asi los esfuerzos de flexién.

Tomemos un ejemplo sencillo: consideremos una viga recta-
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para salvar un determinado claro, como se muestra en la
figura 3a. En este caso le estamos dando a la viga la forma
recta, mientras que si le diéramos la forma de su elastica, 0
de la parabola de su diagrama de momentos, desaparecerian
los esfuerzos de flexién (figura 3b), y la cantidad de material
seria minima. El trabajo por flexién se ha substituido por el
trabajo directo de traccién.

A~—"

d)

figura 3

Para comprender mejor esta adecuacién entre la forma de
la estructura y su funcion estructural estudiaremos los fu-
niculares de los sistemas de fuerzas, que representan el mé-
todo més elemental para el célculo de cascarones.

3. Clasificaclon de los cascarones

Atendiendo a su forma, se podria adoptar la siguiente cla-
sificacién, aunque la divisién de las cilindricas en largas y
cortas, corresponde mas bien a su condicion de apoyo y no
a su forma, y la hemos agregado a esta clasificacién para
mayor claridad. Se agrega a la tabla una columna con la
correspondencia de las superficies desarrollables.

PRISMATICAS
PLANAS
POLIEDRICAS
CONICAS DESARRO
LLABLES
CURVATURA | ¢;LINDRi | CORTAS
CURVAS CAS
SIMPLE LARGAS
CURVATURA | SINCLASTICAS NO
DESARRO
DOBLE ANTICLASTICAS LLABLES
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figura 4 figura 5

4. Cubiertas planas

a) Prismaticas. Dentro de las cubiertas formadas a base
de elementos planos, se encuentran las prismaticas que, co-
mo su nombre lo indica, estan formadas de placas planas
que se intersectan segin rectas paralelas. Dentro de las
prismaticas podemos considerar dos grupos de acuerdo al
sentido corto o largo en que trabajen. Cuando las aristas
paralelas estén dirigidas segun el claro principal y mayor se
tratard de prismaticas largas y, cuando en el sentido del
claro mayor se encuentren una serie de planos quebrados,
se tratard de prismaticas cortas (figuras 4 y 5).

Desde otro punto de vista, las cubiertas prisméticas se
pueden clasificar en simétricas y asimétricas. En esta clasi-
ficacién, sélo aplicable a las prismaticas largas, considerare-
mos un médulo transversal que serd, si es simétrico o no,
el que nos dé la clasificacion de estas cubiertas (figu-
ras 6y 7).

figura 7
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b} Poliédricas. Son cubiertas constituidas también a base
de placas planas, pero de tal forma que las aristas de inter-
seccién de los planos no son paralelas. Las cubiertas pira-
midales y cualquier otra combinacién a base de planos con
las anteriores caracteristicas constituiran ejemplos de este
tipo de cubiertas (figura 8).

En este tipo de estructura es recomendable no hacer placas
de dimensiones mayores de 1.50 m, para no exceder de 6
cm en Sus espesores.

5. Cublertas curvas de curvatura sencllla

Dentro de este tipo de cubiertas hemos distinguido dos
grupos: los conos y los cilindros. Entenderemos a los prime-
ros como las superficies generadas por una recta apoyada
en un punto y que se mueve sobre una directriz curva cual-
quiera. Los cilindros los entenderemos como la superficie
generada por una recta que se mueve siempre paralela a un
plano director, apoyada sobre una directriz curva.

a) Superficies cbnicas. Podemos observar algunos ejem-
plos sencillos en la figura 9, en donde el cono puede ser
circular {figura 9a) con el eje de revolucion vertical. En otros
casos, la superficie se puede usar en forma de silo para
contener grano o liquido (figura 9b). Finaimente, el eje del
cono puede no ser vertical (figura 9c).

4 cascarones de concreto armado

figura 9

b) Superficies cilindricas. Estas superficies se pueden em-
plear igualmente en cubiertas o en silos y tanques de alma-
cenamiento. Al igual que los conos, el eje puede estar colo-
cado en sentido vertical u horizontal, y pueden tener las
formas més variadas (figura 2). Estas superficies podran ser
denominadas cilindro circular, cilindro parabdlico, etc., de-
pendiendo de la directriz empleada.

Las superficies cilindricas también pueden ser divididas en
largas y cortas, segiin se apoyen en la directriz 0 en las ge-
neratrices. Podemos ver en la figura 10 varios ejemplos de
superficies cilindricas con las generatrices horizontales, ver-
ticales o inclinadas.

figura 10
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6. Cublertas curvas de doble curvatura

a) Sinclasticas. Se denominan asi a las superficies que
presentan la misma curvatura en dos direcciones ortogonales,
o sea, cuando la superficie es convexa o céncava en esas
dos direcciones ortogonales. La esfera, el elipsoide, el para-
boloide eliptico, el hiperboloide de dos hojas, son sjemplos
de estas superficies (figura 11).

2
st
C

figura 11

Las superficies de revolucién también se encuentran, en lo
general, dentro de esta clasificacion, siempre que la genera-
triz no tenga la curvatura contraria al giro. Es decir, que
dentro de las superficies de revolucién pueden darse los
dos casos.

b} Anticlasticas. Este tipo de superficies presenta curva-
turas contrarias en dos direcciones ortogonales, o sea, en
un sentido la curvatura va hacia abajo, y en otro va hacia
arriba. Ejemplos de estas superficies nos la dan el parabo-
loide hiperbdlico, el conoide, el hiperboloide de un manto
y algunas superficies de revolucién como la térica, de los
cuales podemos ver algunos ejemplos sencillos en la figura 12.
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figura 12

7. Posiblidades forma'es de las superficies

Hemos sefalado una serie de formas que podriamos llamar
“puras”, dentro de las cuales se han mostrado algunos ejem-
plos sencillos. Pero en cada forma “pura” es posible colo-
carla horizontal, vertical o inclinada, con lo que encontrare-
mos muchas posibilidades. Esta primera posibilidad se refiere
al giro de la forma en el espacio.

Una segunda posibilidad se refiere a los cortes que se den
en los bordes de la forma “pura”. Estos cortes, pueden
ser dados por planos virtuales, ya sean verticales, inclinados
u horizontales (como en el caso de la interseccion de la
superficie con el suelo). Asimismo, dentro de esta posibilidad
formal, los cortes pueden ser por superficies curvas virtuales
de cualquier género.

Una tercera posibilidad es el acoplamiento de varios man-
tos de superficies “puras”, o del mismo género a partir de
dos en adelante. La interseccién de dos cilindros, por ejem-
plo, produce la béveda por arista, 0 las numerosas combina-
ciones de paraboloides hiperbdlicos en dos, tres, cuatro y
mas mantos.

Por Gltimo, la cuarta posibilidad reside en la combinacién
de formas de diferentes géneros que producirian las llamadas
“mixtas”. Con esta ultima posibilidad se abre un campo infi-
nito para la creacidon arquitectnica. Imaginese la cantidad
de formas que se pueden obtener teniendo en cuenta las cua-
tro posibilidades sefnaladas. (o]

cascarones de concreto armado 5
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Fig. 24, El paisaje descrito por Engels en 1845, ain existente en la periferia de las grandes ciudades contemporaneas.

11 curso de disefo w 2 23



El crecimiento rapidisimo de las ciudades en ia
época industrial acarrea la transformacién del na-
cleo precedente (que se convierte en el centro del
nuevo organismo), y la formacién, alrededor de este
ndcleo, de una nueva faja construida: la periferia.

El nlcleo tiene una estructura ya formada, en el
Medioevo o en la edad moderna, contiene los prin-
cipales monumentos —iglesias, palacios— que a
menudo dominan todavia el panorama de la ciudad.
Pero no podia sin mas convertirse en el centro de
una aglomeracién humana mucho més grande: las
calles son demasiado estrechas para contener el
trafico en aumento, las casas son demasiado pe-
quefas y compactas para albergar sin inconvenien-
tes a una poblacién mas densa. Asi, las clases acau-
daladas abandonan graduaimente el centro y se
establecen en la periferia: las viejas casas se con-
vierten en tugurios donde se amontonan los pobres
y los nuevos inmigrantes. Entretanto, muchos edifi-
cios monumentales de la ciudad histérica —palacios
nobiliarios, conventos, etc.— son abandonados co-
mo resultado de las revoluciones sociales, y son
divididos en tantos alojamientos de caracter infimo
como es posible. Las zonas verdes comprendidas
en el organismo antiguo —Ilos jardines posteriores
de las casas en hilera, los jardines mas grandes de
los palacios, los huertos— son ocupadas por nuevas
construcciones, casas y cobertizos fabriles.

Los efectos de estas transformaciones se suman
y se agravan hacia la mitad del siglo XIX. He aqui
la clasica descripcidon del centro de Manchester,
publicada por Engels en 1845:

(En la ciudad vieja) las calles, incluso las mejores, son es-
trechas y tortuosas, las casas mugrientas, viejas, cayéndose,
y el aspecto de las calles laterales es absolutamente horrible
{...); son los restos de la vieja Manchester pre-industrial,
cuyos antiguos habitantes se han desplazado con sus descen-
dientes a barrios mejor construidos, dejando las casas, vueltas
para ellos demasiado miserables, a una casta de obreros fuer-
temente mezclada de sangre irlandesa. Aqui estamos ahora
en un barrio casi exclusivamente obrero, en vista de lo cual
incluso los negocios y las tabernas no se toman la molestia
de aparecer un poco limpios. Pero esto no es nada todavia
en comparacién con los callejones y patios que se extienden
detras de esto, y a los cuales se accede solamente por medio
de estrechos pasajes cubiertos por los que no caben siquiera
dos personas pegadas una a la otra. Es dificil imaginar la
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desordenada mescolanza de las casas, que hace befa de
cualquier urbanistica racional, el amontonamiento, por cuanto
se encuentran literalmente adosadas una a la otra. Y la culpa
no es solamente de los edificios sobrevivientes de los viejos
tiempos de Manchester: en tiempos mas recientes la confu-
sién ha sido llevada al maximo, ya que dondequiera que hu-
biese siquiera un pedacito de espacio entre las construcciones
precedentes se ha continuado construyendo y lienando, hasta
sacar de entre las casas la (ltima pulgada de tierra libre
susceptible todavia de ser utilizada. Como confirmacién de
esto adjunto una pequena parte de la planta de Manchester,
que no es sin embargo la peor parte, y que no representa ni
un décimo de toda la ciudad vieja.

\\\\\\\
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Fig. 25. Una parte del centro de Manchester.

Este esquema es suficiente para caracterizar la absurda
urbanistica de todo el sector, sobre todo en las inmediacio-
nes del rio. La ribera meridional es muy escarpada y aicanza
una altura de quince a treinta pies; sobre esta abrupta pen-
diente hay construidas por lo menos tres hileras de casas,
de las cuales la mas baja se levanta casi inmediatamente
sobre las aguas del rio. (F. Engels, La situacién de la clase
obrera en Inglaterra (1845), de la traduccion italiana, Roma
1965).
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La periferia no es una porcién de la ciudad for-
mada en otro tiempo, como las ampliaciones medie-
vales o barrocas, sino un territorio libre donde se
suman un gran namero de iniciativas independien-
tes: barrios de lujo, barrios pobres, industrias, al-
macenes, instalaciones técnicas. Hasta un cierto
punto estas iniciativas se establecen sobre un tejido
compacto, que no ha sido, sin embargo, previsto o
calculado por nadie.

En la periferia industrial se ha perdido la homo-
geneidad social y arquitecténica de la ciudad anti-
gua. Los individuos y las clases sociales no buscan
integrarse en la ciudad como un ambiente comun,
sino que las diversas clases sociales tienden a esta-
blecerse en barrios distintos —ricos, medios, po-
bres— y las familias tienden a vivir lo mas aparta-
das posible. La residencia individual con jardin —re-
servada una vez al rey a los nobles— es accesible
ahora (en una versién reducida) a los ricos y a la
mediana burguesia, y el grado de independencia
reciproca se convierte en el distintivo mas impor-
tante del nivel social: los ricos tienen casas mas
apartadas —uvillas o casitas aisladas—, los pobres
tienen habitaciones menos apartadas: casas en
fila o alojamientos sobrepuestos en construcciones
de muchos pisos.

Las ilustraciones (figs. 11-23) muestran ejemplos
de barrios ricos y pobres. Puesto que no existen
reglamentos o no se aplican, la calidad de los alo-
jamientos mas pobres puede empeorar sin mas limi-

te que lo soportable por los trabajadores peor pa- ,

gados.

Grupos de especuladores se encargan de cons-
truir estas casas, pocas a la vez o en grandes con-
juntos, mirando s6lo a obtener la maxima utilidad:
el obrero, que recibe un salario apenas compatible
con la sobrevivencia, debe sacrificar una parte pa-
ra pagar el alquiler, y el propietario, que ha cons-
truido una casa lo mas restingida posible y con los
materiales més decadentes, debe obtener una utili-
dad superior al costo de la construccién. El encuen-
tro de estas dos exigencias determina el caracter
de la casa y del barrio.

La casa, por su parte, puede ser todavia mejor
que la choza donde vivia la misma familia en el
campo: los muros son de ladrillo y no de madera,
la cubierta es de pizarra y no de paja, el mobiliario
y los servicios son o igualmente primitivos o inexis-
tentes. Pero la choza contaba con mucho espacio
alrededor, donde los desechos podian ser elimina-
dos con facilidad y donde muchas funciones —la
cria de animales, el trafico de peatones y de carros,
los juegos de los nifios— podian dearrollarse a des-
cubierto sin perturbarse demasiado mutuamente.
Ahora el amontonamiento de tantas casas en un
ambiente restringido obstaculiza el desagtlie de los
desechos y el desenvolvimiento de las actividades
al aire libre: a lo largo de las calles corren los al-
banales a descubierto, se acumulan las inmundi-
cias, y en los mismos espacios circulan las perso-
nas y los vehiculos, vagan los animales, juegan los
ninos. Ademas, los peores barrios surgen en los
lugares mas desfavorables: junto a las industrias
y las vias férreas, lejos de las zonas verdes. Las
fabricas causan molestias a las casas con humos
y ruidos, contaminan las corrientes de agua y atraen
un trafico que debe mezclarse con el que es propio
de las casas.

Engels describe de esta manera los barrios peri-
féricos de Manchester:
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La ciudad nueva se extiende més alld de la ciudad vieja,
sobre una colina arcillosa entre el rio Irk y St. George's Road.
Aqui cesa cualquier apariencia de ciudad: cada fila de casas
0 grupo de calles se encuentra desparramada aqui y alla
como pequenas aldeas sobre el terreno desnudo y arcilloso,
en el que no crece ni siquiera la hierba; las casas estan en
mal estado, sin haber sido jamas reparadas, sucias, con ha-
bitaciones en sétanos himedos e insalubres; las calles no
estdn empedradas ni cuentan con canales de desague, sino
que alojan innumerables colonias de cerdos, encerrados en
pequefios corrales y porquerizas o bien libres de vagar por
los declives. Estas calles son de tal manera fangosas que
solamente cuando el tiempo es muy seco se tiene alguna
posibilidad de atravesarlas sin hundirse a cada paso en el
lodo hasta los tobilios.

Hemos visto cémo en la ciudad vieja no ha sido sino la
casualidad la que ha presidido el reagrupamiento de las casas.
Cada casa se ha construido sin tener para nada en cuenta
a las otras, y los pequefos angulos libres que quedan entre
las habitaciones, a falta de otro nombre, son llamados patios.
En los barrios periféricos encontramos un mayor esfuerzo de
sistematicidad. El espacio entre dos calles ha sido dividido
en patios mas regulares, de forma cuadrada por lo menos,
aproximadamente de la siguiente manera:

calle

==

calle

dispuestos asi de antemano, y a los que se accede desde las
calles a través de pasajes cubiertos. Pero si la anterior dis-
posicion, sin el minimo plan, ya era nociva a la salud de los
habitantes. porque impedia la ventilacién, esta manera de en-
cerrar a los obreros en patios rodeados de construcciones por
todos lados lo es mucho mas. El aire no puede en absoluto
salir, y son las chimeneas mismas de las casas, cuando el
fuego no estéd prendido, la Gnica via de salida posible para
el aire viciado de esos patios.

En tiempos nids recientes se ha pasado a construir de otra
manera, que es ahora la mas generalizada, Las casas para
obreros no se construyen ya una por una, sino casi siempre
por docenas, o directamente a montones: un solo inversio-
nista levanta una o mas calles a la vez. La disposicién de
estas casas es ahora, pues, como sigue: un lado estd com-
puesto de casas de primera fila, que tienen la ventaja de
contar con una puerta posterior y un pequefio patio, y por
las cuales se pide la renta méas alta. Tras el muro de los
patios de estas casas se encuentra una callejuela angosta,
la calle secundaria, obstruida en ambos extremos por cons-
trucciones, y a la que se accede lateralmente por un angosto
pasadizo cubierto. Las casas que ven hacia esta callejuela
pagan un alquiler menor que las otras, y son generalmente
las mas descuidadas. Estas tienen en comdn el muro posterior
con las casas de la tercera fila, que ven hacia otra calle en
el lado opuesto y que pagan una renta inferior a la de las
casas de la primera fila, pero superior a la de las casas de
la segunda fila. Esta es aproximadamente la disposicién de
esjas calles:

tercera fila
de casas

I ‘

Figs. 26-27. Detalles de los nuevos barrios de Manchester:
esquemas anexados al libro de Engels.
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Fig. 28. Una “aldea de armonia y de cooperacién”; segin el
esbozo anexado al informe de Owen de 1817,

Con este sistema de construccidén, la ventilacion de las
casas de la primera fila es bastante buena, y la de las casas
de la tercera fila no es peor, por lo menos, que la de las
construcciones correspondientes del viejo sistema, pero la fila
central estd por lo menos tan mal ventilada como lo estan las
casas de los patios, y la calle secundaria misma no es menos
sucia y miserable de lo que lo son aquellos patios. Los inver-
sionistas prefieren este sistema de construccién porque per-
mite ahorrar espacio y explotar a los obreros mejor pagados,
mediante el alquiler mas elevado de las casas de la primera y
tercera filas.

Estos inversionistas, en parte por no reducir el producto
de las rentas, y en parte porque se acerca el momento en
que deberan restituir el terreno en que se desplantan las
construcciones, gastan poco o nada en hacer reparaciones.
A causa de la crisis comercial y de la consiguiente desocu-
pacion, es frecuente que calles enteras permanezcan desier-
tas y que, en consecuencia, las casas se encaminen rapida-
mente a la ruina y se vuelvan inhabitables.

He aqui ahora la descripcién de un barrio de ca-
sas degradadas:

En una depresion bastante profunda, rodeada de fabricas
de altos muros, y con orillas cubiertas de construcciones vy
de terraplenes, hay doscientas casas, as o sumo, reunidas
en dos grupos y con el muro posterior compartido por cada
dos de ellas, y en donde habitan, en conjunto, unas 4,000
personas, casi todos irlandeses. Las casas son viejas, mu-
grientas y del tipo mas reducido, las calles son escabrosas,
llenas de agujeros y en parte sin empedrar y sin alcantarilla-
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do. Por todas partes se encuentran cantidades enormes de
inmundicias, detritus y un fango nauseabundo, todo ello ro-
deado de lodazales permanentes. Las emanaciones de todo
esto flotan en una atmoésfera ya obscurecida y cargada por
el humo de una docena de chimeneas fabriles; una multitud
de mujeres y ninos andrajosos deambula por el lugar, tan
sucios todos como los cerdos que hozan en los monticulos
de ceniza y los lodazales.

Este ambiente desordenado e inhabitable —que
flamaremos la ciudad liberal— es el resultado de la
superposicién de numerosas iniciativas publicas y
privadas, no reguladas y no coordinadas. La liber-
tad individual, exigida como una condicién para el
desarrollo de la economia industrial, se revela insu-
ficiente para regular las transformaciones edilicias
y urbanisticas que son producto, precisamente, del
desarrollo econdmico. Las clases pobres sufren méas
directamente los inconvenientes de la ciudad indus-
trial, pero tampoco las clases ricas pueden eludir-
los complietamente. Hacia 1830, el célera se difun-
de por Europa, proveniente de Asia, cundiendo las
epidemias en las grandes ciudades, lo que obliga a
los gobernantes a corregir las deficiencias higiéni-
cas por lo menos, y a enfrentarse también al prin-
cipio de la libertad de iniciativa, que habia sido pro-
clamado en la teoria y defendido obstinadamente
en la practica durante la primera mitad del siglo.

En Inglaterra, un grupo de funcionarios y de po-
liticos radicales promueve una serie de inves-
tigaciones sobre las condiciones de vida en las
ciudades (publicadas en 1842, 1844 y 1845, y utili-
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Fig. 29. La aldea que debia ser construida en Harmony, In-
diana, a iniciativa de Owen: grabado publicado en 1825.

zadas por Engels en la obra anteriomente citada).
Los peores detalles sobre las casas y los barrios
de obreros son presentados ante la opinién publica,
gue reacciona ante ello y reclama una pronta in-
tervencién: pero habrian de trancurrir afos de en-
carnizadas discusiones antes de que fuese votada
la primera ley sanitaria, en el verano de 1848.

En Francia, durante la monarquia de julio, las
investigaciones sobre la vida de los obreros corren
por cuenta de los grupos de oposicion, socialistas
y catdlicos; y sblo después de la revolucién de
1848, la Segunda Republica aprueba la ley sanitaria
de 1850.

Estas dos leyes —y las aprobadas en los afos
siguientes en ltalia (1865) y en los demas Estados
europeos— seran utilizadas en la segunda mitad
del siglo XIX para administrar la ciudad post-libe-
ral, de la que hablaremos en el préximo capitulo.

En la severa postguerra de los anos que si-
guieron a 1815 aparecen algunas propuestas re-
volucionarias, politicas y urbanisticas, tendientes
a cambiar al mismo tiempo la organizacién social
y la organizacién de los asentamientos. La socie-
dad tradicional ha producido el dualismo entre el
campo y la ciudad; la nueva sociedad debe producir
una nueva modalidad de asentamiento, de una
medida calculada, intermedia entre la de una ciu-
dad y la de una hacienda: suficientemente peque-
no para poder ser organizado en una forma unita-
ria, pero suficientemente grande como para con-
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tar con una vida econémica y cultural completa,
autosuficiente.

Robert Owen (1771-1858), un acaudalado indus-
trial inglés, propone la organizacién de un grupo
de unas 1,200 personas en un terreno agricola de
aproximadamente 500 hectareas. Las habitacio-
nes formarfan un cuadro, tres de cuyos lados se
destinarian a casas individuales para parejas de
casados y sus hijos de menos de tres afos: el
cuarto lado, a los dormitorios de los muchachos,
a la enfermeria y al hospedaje de los visitantes.
En el espacio central se preven los edificios pa-
blicos: la cocina con el restaurante comin, la es-
cuela, la biblioteca, el lugar de reunién de los
adultos, las zonas verdes de recreacién y los
campos deportivos. A lo largo del perimetro ex-
terior se encuentran los jardines de las casas y
un anillo de calles: mas alld los establecimientos
industriales, las tiendas, la lavanderia, la cervece-
ria, el molino, el rastro, los establos y otras edifi-
caciones rurales. No existen los tribunales ni las
prisiones, que no harian falta en la nueva socie-
dad {fig. 28).

Este plan es presentado entre 1817 y 1820 al
gobierno central inglés y a las autoridades de al-
gunas localidades, sin ningin éxito. Owen intenta
entonces ponerio en practica, valiéndose de sus
propios medios, en los Estados Unidos: en 1825
adquiere un terreno en Indiana, donde deberia de
surgir la primera aldea-modelo (fig. 29); pero debe
adaptarse a una aldea ya existente, y el experi-
mento fallece pocos anos después.

arguitectura
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Fig. 30. Planta esquematica del Falans-
terio de Fourier, tomada de la descrip-
cibn de 1841; en negro aparecen las
calles interiores elevadas.
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Charles Fourier (1772-1837), un escritor, publi-
ca en Francia, durante la restauracion, la descrip-
cién de un nuevo sistema filoséfico y politico. En
el clasifica las “pasiones” que producen las re-
laciones entre los hombres, y propone un agrupa-
miento destinado a activar todas aquellas rela-
ciones, integrado por 1,620 personas de diversas
posiciébn social; este agrupamiento —Illamado
Falange— debera contar con un terreno de una
legua cuadrada (250 hectareas) ytener como mo-
rada un gran edificio unitario, el Falansterio. Fou-
rier lo describe minuciosamente: es un palacio
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Fig. 31. Corte esquematico del Falanste-
rio de Fourier.

séfito, con los cuartos de huéspedes

depésitos de agua

apartamientos privados

calle elevada

sala de reuniones

entresuelo con los alojamientos de los

muchachos

7 planta baja con los pasajes para carro-
zas

8 pasadizo cubierto

DD AW -

monumental en forma de @, como Versalles, con
un patio central y varios patios menores. La plan-
ta baja se interrumpe con pasajes gque permiten
el paso de las carrozas, mientras que en el primer
piso corren las galerias cubiertas que comunican
todas las dependencias, substituyendo a las ca-
lles. Los adultos se alojan en apartamientos ubi-
cados en los pisos segundo y tercero, los mucha-
chos se concentran en el entresuelo (entre la
planta baja y el primer piso) y los huéspedes en
el espacio situado inmediatamente debajo de la
cubierta (fig. 30-31).
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Este modelo, por lo atrevido, ejercié una fas-
cinacidn extraordinaria en muchos paises; las
tentativas de llevarlo a la practica alcanzaran un
medio ciento, en Francia, en Rusia, en Argelia y
en los Estados Unidos, entre los anos de 1830 y
1850. Mas tarde, durante el Segundo Imperio, un
indutrial de Guisa (Francia), Jean Baptiste André
Godin, construye para sus obreros un edificio
mas modesto, inspirado en el Falansterio de Fou-
rier, y llamado Familisterio (en el cual cada fami-
lia tiene su propio alojamiento privado). El edificio
principal comprende tres bloques cerrados de
cuatro plantas cada uno, y los patios, de modesta
amplitud, cubiertos con vidrio, cumplen las fun-
ciones de las calles interiores. Los servicios —la
escuela, el teatro, la lavanderia, los bahos puabli-
cos y los talleres— se alojan en edificios acceso-
rios, y el conjunto se encuentra aislado en un
parque, circundado por el brazo de un rio {fig.
33-39). Apartir de 1880, el manejo de la fabrica y
del Familisterio pasan a manos de los trabajado-
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res, organizados en una cooperativa.

Estos modelos —avanzados para la primera
mitad del sigio XIX, y superado por ei debate poli-
tico de la segunda mitad del siglo— son el opues-
to teérico de la ciudad liberal; en efecto, trasia-
dan el acento de la libertad individual a la orga-
nizacién colectiva, y pretenden resolver en forma
publica todos o casi todos los aspectos de la
vida familiar y social. Nacen de la protesta ante
las condiciones inaceptables de la ciudad exis-
tente, y buscan por vez primera romper las ata-
duras que ésta impone recurriendo al anélisis y
a la programacién racional: son maquinas calcu-
ladas para aliviar al hombre del peso de la orga-
nizacion fisica tradicional, que retarda las trans-
formaciones politicas y que se constituyen en
la defensa del sistema de intereses existente.
Por ello anticipan —como tentativas aisladas—
la basqueda colectiva que la arquitectura moder-
na iniciaréd en el siguiente siglo.
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Fig. 32. El Falansterio, segun la inter-
pretacion del periodista estadunidense
Albert Brisbane.
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A y O jardines interiores
E acceso principal

P patio

S.X.Y.Z edificios accesorios
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Fig. 33. Planimetria del Familisterio de
Guisa, en su estado actual,

1 fabrica; 2 Familisterio; 3 y 4 construc-
ciones residenciales anexadas después;
5 teatro y escuela; 6 laboratorios; 7 ba-
fos puablicos y piscina cubierta; 8 esta-
tua de Godin; 9 parque

0 50 100 150m
l

Fig. 34. (abajo). Vista del Familisterio a
ojo de pajaro; grabado publicado por
Godin en 1870.
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Figs. 35-36. Vista del interior del asilo infantil; grabado
el estado actual.
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s. 37-38. Planta y corte del cuerpo central del Familisterio. En el corte: A, subsuelo; B, patio; C, lucernario; D, alojamien-
Fig

tos: E. sofito

a, cimentacion; b-g. locales subterrdneos;
h-i, conductos de ventilacidn; k, corredo-
res; | puertas de los alojamientos; m, ca-
nalones para aguas pluviales; n, ventilacidn:
0-s, sguipamento interno de los alojamien-
tos: t. corredores del sofito

En la planta. B. escaleras: C corredores; D, alojamientos;
E-H, locales de servicio.
a, acceso; b y e, guardado; c-0, locales de
habitacién; p-u. locales de servicio. (o]
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acotaciones

Historia, Ensefanza y Arquitectura: tres palabras cuya combinacién per-
mite enunciar distintos temas, mutuamente emparentados: Historia de
la Arquitectura, Ensed de la Arqui a, Ensefianza de la Histo-
ria (de la Arquitectura), Historla de la Ensefianza (de la Arquitectura).

Es mucho lo que se ha dicho sobre ellos, aunque no podamos aceptario
como definitivo. En este sentido, creemos que puede ser de interés pre-
sentar aqui un breve texto que se extiende sobre estas cuestiones. Forma
parte de ia conferencia que pronunciara Bruno Zevi en el AIA-ACSA
TEACHER SEMINAR celebrado en Cranbrook, Estados Unidos, en 1964.
El tema del seminario era el de '‘La Historia, la Teoria y la Critica de
la Arquitectura”. Entre los participantes figuraban Peter Collins, Serge
Chermayetf, Sibyl Moholy-Nagy, Reyner Banham vy otros, ademéis del
propio Zevi.

En los doce afos transcurridos entre la celebracibn de aquel semi-
nario y 1976 han ocurrido importantes cambios: muchas posiciones que
hace una década se consideraban firmemente establecidas, y hasta van-
guardistas. han sido desplazadas por la reconsideracién radical de que
viene siendo objeto la practica de la arquitectura en los Gltimos afos. La
posicién de Zevi ante el Bauhaus, por ejemplo, se sustenta fundamental-
mente sobre lo que fue durante muchos anos considerado como la verdad
consagrada sobre el Bauhaus, recusada actualmente por la revisién critica
del Movimiento Moderno que inevitablemente se ha venido produciendo
en los Gitimos anos. Con esta advertencia, entoces, ofrecemos este texto.

“Llegamos ahora al problema medular de este seminario.
Tenemos que reconocer que nuestro problema no es el de
la ensefianza de la historia de la arquitectura, o de la ense-
fianza de la teoria de la arquitectura o de la critica arqui-
tecténica, sino el de la ensefianza de la arquitectura. Para
eso estan nuestras escuelas, y tenemos que encontrar c6-
mo ensefar arquitectura con un método que Ssea menos
empirico, menos aproximado que aquellos que hemos adop-
tado hasta ahora.

¢{Qué debe ser ahora la ensefanza de la arquitectura?
No voy ahora a darles una historia de la ensefianza de la
arquitectura. Sin embargo, podemos decir que se han em-
pleado tres métodos en este campo. El primero, que se
incia con el Renacimiento, fue el método de la bottega. Un
joven que aspirase a ser arquitecto debia seleccionar un
maestro e ir a trabajar y aprender a su bottega o lugar de
trabajo. En todas las escuelas en que se encuentre un re-
ducido numero de estudiantes y una gran personalidad en-
tre sus profesores, este método es todavia usado. (Es un
buen método? Posiblemente fue bueno, pero no puede de-
cirse que todavia lo sea. Es el método tipico de la escuela
para una élite, cuando lo que debemos encarar hoy es el
problema de la educacién masiva. Recuerdo que, cuando
estuve en Harvard, Gropius tenia cerca de unos doce es-
tudiantes en su curso, y solia expresar que eran demasiados,
que él no podia seguir a doce estudiantes. En Roma, en un
curso de cinco anos, nosotros tenemos 2,500 estudiantes.
Puede dividirse la escuela en dos o tres, pero no va a re-
solverse por eso el problema, que es hoy en dia el de la
educaciéon masiva contra la educacidon para una élite.

Hay otro inconveniente en este método. Seguir a un maes-
tro no es en realidad una garantia de que lo que se va a
obtener es su proceso, y no meramente sus resultados. He-
mos visto a gente que ha permanecido durante anos en
Taliesin 0 en la escuela de Mies van der Rohe, sin que ha-
yan obtenido nada, muy a menudo, del proceso: obtienen
los resultados: se convierten en pequenos Wrights, en pe-
quenos Mieses.

Y ademas, ;dénde estan ahora los grandes maestros, o
las grandes personalidades? {. . .} . . . (e!) periodo herdico de
la arquitectura moderna estd tocando a su fin. Tal parece
que la nueva generacién no se distingue por producir hé-
roes, parque quizds no los demandamos mas, porque el
sistema del héroe, en la ensefianza de la arquitectura, es
con mucho obsoleto hoy en dia. Lo que buscamos actual-
mente es un método cientifico de ensenar arquitectura.

En cuanto al segundo sistema del pasado, ustedes lo
conocen demasiado bien: es el sistema académico, el de
Beaux-Arts. En él, la historia no era sino la de los “estilos”,
y los fendmenos eran reducidos a ciertas reglas. La ense-

fanza del diseno se dirigia también por los estilos, de
manera que podia acoplarse muy bien con la historia. Al
margen de este acoplamiento enire estas formas de ense-
far historia y disefio, la teoria de la arquitectura se formu-
laba sobre los idolos de la proporcién, la simetria, la com-
posicién dindmica, el ritmo y demés... la teoria hacia a la
escuela algo perfectamente coherente, con la perfeccion
de una tumba. El resultado era la muerte de la historia, y la
muerte de la creatividad original. He dicho que el resultado
era éste, aunque francamente deberia decir que lo es, ya
que la mayoria de nuestras escuelas lleva adelante todavia
el sistema de Beaux-Arts, s6lo que con menos coherencia.

El movimiento moderno en arquitectura puso en crisis
a este sistema. Y tenemos aqui este gran episodio, tan bien
conocido por todos pero que debe estar constantemente
presente en nuestras discusiones porque constituye el he-
cho mas significativo y draméatico de las UGltimas décadas.
Me refiero al Bauhaus.

En el Bauhaus encontramos un casamiento entre el
movimiento moderno en arquitectura y la pedagogia moderna.
Esto es, la gente no aprenderia al escuchar la exposicién de
un profesor, sino haciendo las cosas por si misma. Aprender
se volvia una actividad. ;Pero qué pasaba con la ensefanza
de la historia? Como ustedes saben, Gropius la sacé del
plan de estudios del Bauhaus. ¢{Por qué? Con unas pocas
excepciones, que no se encontrarian quizds en Weimar y
Dessau, los historiadores de la arquitectura eran todos maés
0 menos reaccionarios. Para ellos la ensefanza de Ia his-
toria de la arquitectura se suspendia al final del siglo XVIII.
Concebian el fenémeno histérico dentro del marco de los
“estilos’” y, en consecuencia, si debian incluir al movimiento
moderno en sus cursos de historia, no hacian sino afadir
simplemente un estilo mas a la variedad del pasado. Esta
era la manera tradicional, reaccionaria, a la Beaux-Arts, de
interpretar la historia, y Gropius estaria totalmente justifica-
do al rechazarla. Pero cometié un error. En lugar de partir
de que no tenia cursos de historia porque no se encontra-
ban buenos historiadores modernos a su alcance, concibi6é
una simpética teoria seglin la cual la historia, especialmente
al principio, podia tener una influencia negativa sobre el
estudiante de arquitectura, influyendo demasiado en él y
paralizando su impulso creador. Esta fue la tragedia. Signi-
fic6 no sélo la cancelacidn de la ensefanza histérica y cri-
tica, sino también de la posibilidad de encontrar un método
moderno de ensefar arquitectura. Se tiré al nifo al mismo
tiempo que el agua sucia de la bafera. (...)

He aqui el drama. Desde el tiempo del Bauhaus hasta este
seminario en Cranbrook, nada se ha hecho para salvar el
abismo, el golfo existente entre la ensefanza de la historia
y la ensefanza del disefo. Estaran ustedes de acuerdo con-
migo en el hecho de que nuestras escuelas marchan sin
una unidad real en este acercamiento: tenemos cursos de
historia que siguen siendo académicos no importa lo que
se ensene. De seguro que todos nosotros somos excelentes
profesores de historia, empapados por completo del movi-
miento moderno y de la moderna critica de arte. Nuestras
clases se colman de estudiantes, que nos escuchan con
entusiasmo, porque abrimos ante ellos un extenso panora-
ma. Podemos mostrar como un templo griego, o una basilica
romana o una iglesia barroca son edificios “modernos” si
se les ve con ojos modernos, si se les "lee” con espiritu
contemporéaneo.

Esto estd muy bien. Pero el efecto de nuestros cursos en
los restiradores es practicamente inexistente. El abismo si-
gue aqui. Un buen profesor de historia tiene, a no dudarlo,
una influencia positiva en la atmbsfera cultural de la escuela,
pero su impacto directo en el método de producir la arqui-
tectura es aun muy pequefio. Si damos por sentado que no
puede existir una escuela de arquitectura coherente sin una
integracién verdadera entre la historia y el disefo, podemos
asegurar que nos encontramos en el polo opuesto.”
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